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Woord vooraf

Hoe het allemaal precies begonnen is, weet ik niet (meer) precies. (Het betreft hier een vage
intrede, dat weet ik, of een stukje uit 'de geleidelijkheid', die enkele pagina's later, beetje bij
beetje duidelijker zal worden.) Misschien heb ik al teveel gezegd, hoewel het voor de lezer
hoogstwaarschijnlijk nog even raadselachtig blijft.

Er was eens, heel lang geleden (toen de wagons van de NMBS nog groen waren), een vijf-
jarig meisje dat een trein bestuurde. Met een reine glimlach, onwetend en parmantig, klein
maar dapper. 's Avonds, 'wanneer het al donker was' (en dus nog 'veel te vroeg'), werden er
kleine wit-groene beestjes onder een lamp gehouden, om ze op te lichten. Deze kameraadjes
vergezelden het meisje met hun zachte gloed, zodat ze samen de nacht (zogezegd) veilig en
geborgen konden doorbrengen. De beestjes werden donkerder en donkerder en verdwenen
in haar slaap.

"Vele schilderijen die ik ooit maakte, bevatten vele laagjes fosforescerende verf. Ze kwamen
tot stand in mijn kleine kamer, waar ik de treinen hoorde aankomen en vertrekken. Wat een
geluk, dat we vlakbij een station woonden."

Treinen en fosforescentie, twee entiteiten die oneindig veel poëzie in zich dragen, reisden
verduldig mee doorheen de vrije en trage jaren, naar een bijzondere bestemming: het eind-
station waar de 'P - Trein' aankomt en terug vertrekt. Op een bepaald ogenblik lijkt alles
'samen te vallen'. Misschien niet zomaar toevallig; vage herinneringen werden tussentijds
gevoed en gekoesterd terwijl ervaringen en ontmoetingen weetgraag omarmd werden. Van
de evenwijdigheid, via de wissels over haltes en tussenstations naar de terminus: dit traject
bevat zeer uiteenlopende glimpen en sporen van denkbeelden en concepties, die zich 'poco
a poco' ontwikkelden tot een intermediaal verhaal, dat u vanaf hier verder kan lezen.

Maar eerst wil ik graag mijn dankwoord richten aan de mensen die mij tijdens deze lange reis
hebben gesteund.

Peter Swinnen. Bedankt, voor de kansen en mogelijkheden die je mij hebt gegeven: in de
eerste plaats als assistente in 'Messiaen Weerspiegeld' en vervolgens als doctorandus aan
de VUB en KCB. En voor de interessante gesprekken, de virtuoze antwoorden en de artistieke
noties met betrekking tot mijn onderzoek.

Jean Paul Van Bendegem. Bedankt, omdat je mijn promotor wilde zijn, voor de buitengewone
humor, en voor de erg bijzondere lessen die mijn werk veelzijdig hebben beïnvloed (en die ik
niet gauw zal vergeten).

Kathleen Coessens. Bedankt, voor het begeleiden van mijn doctoraat, de vele vele heer-
lijke en leerrijke gesprekken, de artistieke uitwisselingen, de experimenten in Aberdeen, de
prachtige uitvoeringen van mijn composities, en nog zoveel meer.

Serge Verstockt, Ann Andries en ChampdAction, bedankt voor de vele mogelijkheden - van
artistieke experimenten tot performances en installaties - die jullie mij hebben geschonken
tijdens dit traject. En voor de warmte, de thuiskomst en het vertrouwen.

Jerry Aerts van deSingel en Liliane Dewachter van het M HKA, bedankt voor het ter beschik-
king stellen van de adequate locaties voor de uitvoeringen van mijn eindoutput!

De mensen van het CLWF wil ik graag danken voor hun luisterbereidheid, suggesties en het
aanreiken van zovele interessante zaken, die mij (telkens) volledig onbekend waren.
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De mensen van het Kunstenplatform wil ik graag danken voor hun steun en voor de ruimte die
(tussentijds) werd gecreëerd om mijn werk binnen een artistieke context te communiceren.

Bedankt,

Rene Koremans, voor de vele boeiende en spannende treinverhalen, voor de prachtige trein-
boeken en voor de technische gegevens van het spoorwegmaterieel.

Debby Huysmans. We hebben samen reeds een lang traject afgelegd; een lumineuze zoek-
tocht waar puberale cafépraat en serieuze gesprekken naast elkaar stonden. Dank voor de
inspiratie, artistieke suggesties, en de vele interessante gesprekken!

Johannes Kreidler, voor de ontmoeting en de enorme bijdrage aan de hedendaagse muziek-
wereld.

Frederic Lyenn Jacques, (onder andere) de wederhelft van 'R naakt I'. Dank, voor de vele ge-
sprekken en voor de bijzondere interpretaties en uitvoeringen van mijn ideeën en composities.

Bart Van Kerkhove, voor de inspiratie, de wondermooie poëzie en de �jne gesprekken.

Werner Van dermeersch, voor de vele raadgevingen en interessante gesprekken met betrek-
king tot kunst en 'het doctoraat in de kunsten'.

Clara Pons, voor de geso�sticeerde, subtiele en scherpzinnige uitspraken.

Audrey Lauro, Frans Van Isacker en Nicolas Chki�, of de leden van Bambeen Grey. Bedankt
voor de heerlijke muziek en voor het niet-uitwerken van mijn composities. Daardoor blijven
we ergens samen, vermoed ik. En een bijzondere dank aan Audrey, voor de fantastische
uitvoeringen!

Een speciale dank gaat uit naar mijn ouders, voor de eindeloze steun op zovele vlakken. Voor
de lange studietijd, die ik zomaar heb gekregen. Voor de belangstelling en logistieke steun,
en voor de warme zorg voor onze kleine mannetjes, tijdens de vele repetities en concerten.

Mijn zussen Iris en Inne Eysermans wil ik graag danken voor de mateloze interesse in mijn
werk, voor Fer-Aï en voor de prachtige interpretaties van mijn composities.

Louis en Ernest. Omdat zij er zijn, en er nog niet zoveel van begrijpen.

Een erg bijzondere dank gaat uit naar mijn broer Jan Eysermans. Voor zovele zaken, zoals
het creëren van mijn website, het geven van inleidingen tot de inleiding tot de kwantumme-
chanica, de veelvuldige vragen met betrekking tot fosforescentie, wiskunde en fysica en voor
het onbegrensde geduld (hij weet wel, wat ik bedoel).

En nogmaals Serge.

Ik groet hen allen met genegenheid.

Ann

Kessel, augustus 2014.



vi

Inleiding

Kort door de bocht

Dit proefschrift beschrijft het proces van een uitgewerkte intermediale methode voor interme-
diakunst.

De uitgangsvraag binnen dit intermediaal onderzoek luidt hoe tijdskunst kan 'vertaald' worden
van het ene medium naar het andere. De gekozen media treinen en fosforescentie worden niet
enkel als inspiratiebron gehanteerd maar tevens ingezet als bron van parametrische informatie
ten behoeve van te ontwikkelen intermediale relaties. Gemeenschappelijke elementen, ont-
wikkelde transformaties en media-gerelateerde concepten met betrekking tot hedendaagse
compositie, treinen en fosforescentie, werden uitgewerkt in verschillende artistieke creaties:
composities, gra�sche partituren, audiofragmenten, teksten, gedichten en video's.

Noot of Prescriptie

Alle gecreëerde output (composities, gra�sche partituren, video's, afbeeldingen, gedichten en
teksten), bevindt zich op de webpagina http://astrinphosphora.anneysermans.be.

Onderhavig proefschrift gaat over het onderzoek in de kunsten getiteld "P - TRAINS (Astrin
Phospora)". De eerste hoofdstukken beschrijven de intermediale methode die werd ontwik-
keld, van grondtoestand (de aanvang van dit onderzoek, 2010) naar terminus (het einde van
dit onderzoek, 2014). Het laatste hoofdstuk zet de artistieke output uiteen; de verschillende
creaties uitgewerkt tijdens dit onderzoek. Deze output werd onderverdeeld in 48 wagons en
kan geraadpleegd worden via vermelde links naar de desbetreffende pagina op de website.
Alle wagons bestaan uit één of meerdere compartimenten en beschikken elk over een num-
mer (dat telkens bestaat uit vier cijfers); een diesellocomotief nummer van de NMBS (van
reeks 50 tot en met reeks 65).

http://astrinphosphora.anneysermans.be
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"On noise and other artistic knowledge

On noise

The noise of the world, what is it? Is it something outside of us or are we partaking in the
creation of that noise? Should we listen to it, avoid it, ignore it?

Have you ever listened to the noise of your own breathing?

On knowledge
The knowledge of the world, what is it? Is it something outside of us or are we partaking in

the creation of that knowledge? Should we listen to it, avoid it, ignore it?
Have you ever listened to the noise of your own knowing?

On artistic knowledge
The knowledge of the artist, what is it?

Is it something outside of us or are we partaking in the creation of that knowledge?
Should we listen to it, avoid it, ignore it?

Have you ever re�ected upon the knowledge of your own artistic practices?
Is it noise or is it sound?"

Kathleen Coessens

(Excerpt from the keynote lecture at ANPPOM, Brazil, August 2013)
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"Logica brengt je van A naar B, verbeelding brengt je overal.

Albert Einstein

"Dit is een valse tegenstelling zodra je beseft dat A en B overal kunnen liggen.
Als A en B stations zijn en de verbinding is een treinverbinding dan lijkt Einstein te zeggen
dat je met treinen niet overal kunt geraken maar mijn punt is dat er veel A's en B's zijn dus

uiteindelijk geraak je toch overal. Met of zonder verbeelding."

Jean Paul Van Bendegem

"De wetenschap dat een trein precies op tijd vertrok of aankwam, ook al was het niet op een
station van zijn maatschappij, vervulde hem (Tsukuru) met trots. Het was een kalm soort

trots, zonder overtollige pracht en praal."

Murakami, Haruki (2014), "De kleurloze Tsukuru Tazaki en zijn pelgrimsjaren", Uitgeverij
Atlas Contact, Amsterdam/Antwerpen.

"Le train est entré en gare. Je n'étais plus très sûr de mon aventure quand j'ai vu la
machine."

Céline, Louis-Ferdinand (1973), "Voyage au bout de la nuit", Gallimard

"Peut-être le bonheur n'est-il que dans les gares?"

Perec, Georges (1988), "Quel petit vélo à guidon chromé au fond de la cour?", Denoël

"De stad van T

Tango van trams en (toeristen) treinen.
Transformaties in triolen op tegenspoor.

Torens en trajecten
transvale transposities,

teder of tragisch,
toegenegen, triest.

Tergend of in tremolo naar tranquillo.

Terminus."

Coessens, Kathleen (2012) "Sounding Cartograms - Visible and invisible traces of urban
trajectories" (Ann Eysermans en Kathleen Coessens) Published by Free Musketeers.
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"PHOSPHORESCENCE. Now there's a word to lift your hat to... to �nd that
phosphorescence, that light within, that's the genius behind poetry."

Emily Dickinson

"Words become luminous when the poet's �nger has passed over them its
phosphorescence."

Haniel Clark Long

"Wanneer we het kunstwerk/object in een absoluut donkere ruimte plaatsen, waar elk licht
totaal afwezig is, bestaat visueel het beeld niet meer, bestaat ook de ruimte niet meer. Het

beeld ontstaat, bestaat dank zij het licht."

Mark Verstockt (Holland-Belgium 2-2, 2006)

"Indien ik dit doctoraat zou uitprinten op thermisch papier (papier waar een kleurstof in
verwerkt zit die door hitte geactiveerd wordt, analoog aan het fosforescentieproces waarbij

de geleidelijkheid – de lichtafname – als metafoor staat voor het trage verdwijnen van de
gedrukte informatie), zou deze papiermassa binnen enkele jaren nog 'een doctoraat' zijn?

Met andere woorden: behouden objecten (het doctoraat) hun identiteit terwijl ze veranderen,
of is fysieke continuïteit noodzakelijk, opdat het object dezelfde status (doctoraat zijnde)

behoudt?"

Uit "Treinen en Fosforescentie" (Wagon 3), Ann Eysermans, "P - Trains (Astrin Phosphora)",
2010-2014.
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"A careful analysis of the process of observation in atomic physics has shown that the
subatomic particles have no meaning as isolated entities, but can only be understood as

interconnections between the preparation of an experiment and the subsequent
measurement."

Erwin Schrödinger

"The collision of hail or rain with hard surfaces, or the song of cicadas in summer �eld. These
sonic events are made out of thousands of isolated sounds; this multitude of sounds, seen as

totality, is a new sonic event."

Iannis Xenakis

"Het nuttigen van ijskreem is introvert skiën."

Hugo Matthysen

"Das ist nicht einmal falsch."
(Dat is niet eens fout; de bewering is zo vaag dat ze niet eens toetsbaar is.)

Wolfgang Pauli

"Those are my principles, and if you don't like them... well I have others."

Groucho Marx

"For the critic, the author does not exist; only a certain number of writings exists."

Italo Calvino

"Ideas are one thing and what happens is another."

John Cage

"You shouldn't be a prisoner of your own ideas."

Sol Lewitt

"Describe your street. Describe another. Compare."

Georges Perec (L'infra Ordinaire.)
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"Hear the other side."

Saint Augustine

"De partituur is de schemerzone tussen de gedachte en de werkelijkheid."

Serge Verstockt

"It is true that the eyes dominate the ears in our time."

Karlheinz Stockhausen

"In a world where we can all be our own �lmmakers, the old elites are disappearing and there
is no desire to look at somebody else's dream anymore because you can go off and make

your own."

Peter Greenaway

"The academic area of new music or modern music festivals is not something which attracts
me at all."

Gavin Bryars

"Anything goes"

Paul Feyerabend

"Every man is an artist."

Joseph Beuys
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"Niets is geleidelijker dan dit hele onderzoeksproces. Of misschien de lichtafname, van een
fosforescerende ster?"

"Als men spreekt over 'experimentele muziek', bedoelt men dan werkelijk 'experimentele
muziek'? Ik bedoel: is de hedendaagse muziek nog experimenteel?"

"A la gare comme à la gare."

"Ik hou van vertragingen, altijd."

"Reizen in het donker naar [het] licht; een omkering. Voyage au bout de la nuit."

"Als ik (ooit) licht zou zien aan het einde van een tunnel, dan zouden het
(hoogstwaarschijnlijk) twee koplampen zijn van een locomotief."

"Een trein wijkt zelden af van zijn pad."

"Compartimentaliseren binnen intermediale relaties bevordert de coherentie."

"Infrarood en seinrood. Seingroen en fosforescentiegroen."

"Een wissel naar tegenspoor vraagt waakzaamheid, altijd. Seinspecialisten dragen een
bovenmatige verantwoordelijkheid. De wissel ageert gewillig. De componist en de wissel."

"Sissend, snuivend, zuchtend, sleept hij mij halfdierlijk verder, in crescendo. Erotisch."

"Enkel. Persistent. Heen en terug. Lumineus."

"P - dagtrips."

"De ruimte tussen twee gekoppelde wagons. Daar klinkt alles luider. Doorloopkoppig!"

"Voor noodsignalisatie is vooral de helderheid van het uitgezonden licht van cruciaal belang."

"Afterglow. Afternoise. De nagalm in treinklanken. (Nagalmen van gisteren. Bouw mee aan
de trein van morgen. Begin, vandaag.)"

"Fosforische hoogspanning kan men nooit bekomen."

'"The conductor': treinbestuurder en dirigent. Verwarrend, soms. Macht over beweging.
Muzikanten en passagiers reizen volgzaam mee."

"De reis van een elektron kunnen we niet zien, noch volgen. Nog niet."

"(Don't) take the P - train!"

"Het vertrek en de excitatie. De aankomst of de grondtoestand. (p & q) & (r v s)"

"In geval van radeloosheid, beroering, nervositeit, beklemming, verdwazing, verontrusting of
onduidelijkheid: raadpleeg de dienstregelingen, altijd."

Uit het "P - boek" (Wagon 10), Ann Eysermans, "P - Trains (Astrin Phosphora)", 2010-2014.
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"Ik moet soms denken aan Beckett, Molloy die een oplossing voor de kiezelsteentjes zoekt in
zijn jas, een oplossing voor een probleem dat zich niet stelt en niet zal stellen en mocht het

zich toch stellen zou het zelfs geen probleem zijn, absurd, maar toch deelt hij zijn hele
gedachtengang hieromtrent. Bij jou leidt het uiteraard wel naar een uitkomst."

Debby Huysmans (2014)
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"[...] Wat ik hier naar voren breng is waar: -daarom kan het niet verloren gaan; -maar mocht
het nu op de een of andere manier vertrapt worden, zodat het toch verloren gaat, dan zal het

'herrijzen tot het Eeuwige Leven'.
Niettemin wil ik dat dit werk na mijn dood uitsluitend als een Gedicht wordt beoordeeld."

Poe, Edgar Allan (2003) Uit het voorwoord uit "Eureka", Boekenplan, Hoofddorp.

"Life itself is a quotation."

Jorge Luis Borges
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GRONDTOESTAND

"0?"

Rond de kern, bijzonder klein maar positief geladen, cirkelen elektronen wachtend op een
excitatie. Nuclidische ideeën dwalen over onbekende sporen en springen naar een volgende
elektronenschil; een denkbeeldige baan in de oneindigheid, waar alle mogelijkheden zich
door elkaar bevinden. Mogelijkheden en potenties wachten op een weerdaad en tollen verder
weg van de kern, om na enige tijd weer terug te vallen, geladen en gebonden of volledig vrij,
onderzoekend weg, uit het onbekende.

Het onbekende treedt op als segment binnen het domein 'artistiek onderzoek': een ruimte
waar onbereisde kerngedachten zich bevinden en exploraties behoeven. Deze ruimte is een
subwereld binnen 'mijn wereld': de hedendaagse muziekwereld. Elementaire deeltjes roteren
rond één idee, gedestilleerd uit een oneindig aantal mogelijkheden binnen mijn wereld. Van
macroniveau naar subatomair niveau, een eerste vooraankondiging:

(1) De wereld (macro?).
#
(2) De muziekwereld (micro?).
#
(3) De hedendaagse muziekwereld (moleculair?).
#
(4) De hedendaagse compositiewereld (atomair?).
#
(5) Een intermediaal onderzoek binnen de hedendaagse muziekwereld (elementair?).
#
(6) Een intermediaal onderzoek binnen de hedendaagse muziekwereld rond treinen en fosfo-
rescentie (subatomair?).

#
(1) De wereld (macro?).

De grondtoestand is de laagste energietoestand van een systeem. Een systeem dat ontwik-
keld dient te worden. Vraagstellingen ontspinnen zich uit een atomair veld waar denkbeelden,
noties en concepten rond drie media die ogenschijnlijk niets met elkaar te maken hebben (een
tweede vooraankondiging), zich tentatief bevinden.

9
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> 00 HET P-TRAJECT

Een treinreis met de Piekuurtrein 7209, van Kessel naar Brussel-Zuid, werd een belangrijke
treinreis in mijn persoonlijke levensloop. Tijdens deze reis (hoogstwaarschijnlijk ergens tussen
Lier en Mechelen – op een stukje enkelspoor, voor de geïnteresseerden) raakte ik gefasci-
neerd door het noodhamerkastje (aan de wagonwand bevestigd); een rechthoekig object met
een fosforescerende achtergrond, waar achter een stukje glas een rode noodhamer wacht
op een noodgeval. Ik luisterde naar de treingeluiden. Het werd een mooie ochtend. En
vruchtbaar ook.

Tijdens deze treinreis (hoogstwaarschijnlijk ergens tussen Brussel-Congres en Brussel-Zuid)
ontstond het idee om 'iets' te creëren rond treinen en fosforescentie. (En de lezer mag weten
dat treinen en glow-in-the-dark diversen sinds lang een ware passie waren (en nog steeds zijn)
voor mij, dus het aleatoire aspect binnen deze revelatie zou gerust in vraag kunnen worden
gesteld.)

Het 'iets' kreeg een opmerkelijke weerslag.

Op dat moment (2009) werkte ik mee als assistente aan het BOAB onderzoeksproject "Mes-
siaen Weerspiegeld", een samenwerking tussen het Koninklijk Conservatorium Brussel / Eras-
mushogeschool Brussel, DWIS en DINF/Como VUB (promotoren Peter Swinnen – Bernard
Manderick – Philippe Cara; assistenten Tom Deneckere – Ruben Hillewaere – Ann Eysermans
– Maarten Buyl, 2003-2010). Hierin werd een metamodel voor partituuranalyse ontwikkeld, op
basis van statistische berekeningen op een numerieke beschrijving van muzikale parameters.
Resultaten werden geïmplementeerd in verschillende composities. Tijdens de afronding van
dit project (inhoudelijk) heb ik beslist om zelf een artistiek onderzoeksproject op te starten.
Een ware zoektocht kondigde zich aan.

En de eerste woorden kwamen langzaam. Ik heb ze neergeschreven, in een andere (IR-)
trein:

"De piekuurtrein 7209 die vertrekt vanuit Herentals om 7:43u (en als eerstkomende haltes
Wolfstee, Bouwel en Nijlen heeft) vertrekt om 7:57u vanuit Kessel, komt in Lier aan om 8:03u,
vertrekt om 8:04u, komt aan in Mechelen-Nekkerspoel om 8:18u en vertrekt daar om 8:19u,
komt in Mechelen aan om 8:22u en vertrekt daar terug om 8:25u, komt aan in Vilvoorde om
8:34u en vertrekt om 8:35u, komt aan in Brussel-Noord om 8:45u en vertrekt daar om 8:47u,
komt vervolgens aan in Brussel-Centraal om 8:50u en vertrekt om 8:51u, komt tenslotte aan in
Brussel-Zuid eindstation om 8:54u. De totale reistijd (Kessel-Brussel-Zuid) bedraagt 57 minu-
ten. De trein vertrekt. Spoor naar nieuwe lucht, pulsaties die anders klinken, voor diegene die
ze horen wil. Vrij rechte lijnen, je weet niet eens waarnaartoe; het 'niet' krijgt iets bijzonders.
Naaste velden, waar klanken oplichten: een zachte galm, die geschiedenis wordt – voor zover
men niets meer ziet, slechts licht nog hoort... Tegenspoor, je rechte evenwijdig met je vorige.
Landschappen vervagen, worden fosfor-groener. Verder en vertraagd, vertraagt en nog. Naar
het punt dat eindpunt heet, maar niemand weet iets méér... Het noodhamerkastje: zichtbaar.
Zoals het hoort. Ik kijk ernaar. Maar niemand die het ziet..."

P
Piano.
P - trein of piekuurtrein.
Phosphorescence of Persistente Luminescentie.
(Een derde vooraankondiging ...)
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IR EN IC: INTERMEDIALE RELATIES
OF INTERSYSTEM CROSSINGS?

"In case of helplessness, agitation, nervousness, fear, bewilderment, anxiety or uncertainty,
consult the timetables - always."

Een kort verhaal:

11:56h (2010)
Een lange winterdag.

Q betreedt het kantoor van R.
R buigt zich over een papieren massa, uitgewerkt door Q en vraagt vervolgens: wil je (hier-
over) doctoreren? Waarna Q – overvallen en nieuwsgierig – deze vraag tegemoetkomt met:
"jazeker".

R telefoneert naar P en vraagt of P promotor wil zijn van Q.
P repliceert positief en stelt vervolgens S voor aan Q.

Q � R � P � S?
Of: Q & R & P & S.
En T, natuurlijk.

Een hete zomerdag.
Q ontmoet P.
Een hittegolf.

Op een dag
ontmoeten Q en S elkaar
en Q heeft niets te zeggen
of toch niet veel
of niet genoeg
om duidelijk in woorden weer te geven
waar het precies over gaat
als dat al mogelijk is
binnen een tijdspanne van enkele minuten
maar een wezenlijk probleem doet zich niet voor
op dat moment.

Q in KCB, Q in CDA, Q in CLWF.

Dagen reizen voorbij als trage landschappen.
Q reist mee op de tijdssporen. Ze zijn glad en weerbarstig.
Zoals vele ideeën, gedachten en spinsels in trance of in tegenspraak.

11
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Op dit moment.
En op andere momenten, die zullen volgen.

Q tracht de juiste woorden te vinden,
R vervolledigt, corrigeert en vindt de juiste woorden (waarvoor dank):

De eeuwenoude traditionele scheiding tussen verschillende kunstdisciplines is met de popu-
larisering van de nieuwe (digitale) technologieën steeds vager geworden. Het gevolg hiervan
is dat actuele kunstenaars (zoals Yannis Kyriakides, Johannes Kreidler, Peter Swinnen, Marco
Ciciliani, Serge Verstockt, Heiner Goebbels, Ann Veronica Janssens, ...) actief op zoek gaan
naar overgangsgebieden om zo meerdere zintuigen simultaan aan te spreken. Kruisbestui-
vingen, crossover-technieken en multimediale concepten werden reeds aangewend tijdens
concerten en performances in de jaren '60 vorige eeuw. Intermediale relaties (tussen en naar
beeld en klank, tekst en beeld, klank en tekst bijvoorbeeld) waren kunstenaars niet vreemd;
denken we maar aan de Fluxusbeweging, componisten en kunstenaars als John Cage, Nam
June Paik, Joseph Beuys en Dick Higgins, die het woord 'intermedia' bedacht:

"Higgins described the tendency of the most interesting and best in the new art to cross the
boundaries of recognized media or even to fuse the boundaries of art with media that had not
previously been considered for art forms, including computers." [1]

"From 1965, Dick Higgins uses the Intermedia concept as revealing to establish the existence
of intermedia art works "with this notion, there is a conceptual fusion and you can't really
separate out the different media in an integral way "; intermedia concept which is still claimed
by most of the current artists." [2]

De ontwikkeling van intermediale relaties binnen artistiek onderzoek leidt tot nieuwe uitdagin-
gen voor – nog steeds voorkomende – eeuwenoude paradigma's en vereist een soms totale
herdenking van traditionele artistieke methodes. Het potentieel van dit vernieuwend funda-
menteel artistiek onderzoek is echter, hoewel er nog veel werk voor de boeg is, nu reeds
duidelijk en brandend actueel. Dit manifesteert zich in het ontstaan van nieuwe organisaties
die intermediaal onderzoek als een essentieel uitgangspunt beschouwen, zoals BAM (BE),
ChampdAction (BE), CITU (FR), Crew (BE), Digital Transformations (DE) en MARCEL (Multi-
media Art Research Centres and Electronic Laboratories, USA).

In tegenstelling tot de geciteerde voorbeelden, wil dit intermediaal onderzoek zich toespitsen
op de interactie tussen verschillende media: muziek (compositie), treinen en fosforescentie,
drie media die ogenschijnlijk niets met elkaar gemeen hebben, om zo een dieper inzicht te
verwerven in de onderliggende mechanismen van de intermedialiteit 'an sich'. Dit onderzoek
tracht een media-onafhankelijke intermediale methode voor compositie tot stand te brengen.
Bepaalde te ontwikkelen intermediale relaties, concepten en mechanismen zullen kunnen
worden toegepast op verschillende media. Men zou een gelijkaardig artistiek onderzoek kun-
nen beramen rond wijngaardslakken en brandweerwagens, smeerkazen en weerberichten of
3D-seks en minigolf bijvoorbeeld, als gekozen media.

Een mooi voorbeeld van een intermediaal 'doctoraat in de kunsten' betreft het grootschalige
werk "La Chute de la mason Usher-- music for the silent movie by Jean Epstein (1928) for full
orchestra van Peter Swinnen (2009). In deze compositie werden via gecreëerde algoritmes,
vertalingen tot stand gebracht van het ene medium naar het andere; van literatuur (een roman
van Edgar Allan Poe) naar �lm en van �lm naar muziek.
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"Swinnen's version of the score might appear as follows:

from literature to �lm; from �lm to music
taking the visual material, inquiring into context
re�ecting on the musical context
inviting nature's sounds
interacting with computers and algorithms
preparing programs for sound, rhythm, chords
testing the results
re-adjusting
performing, documenting and disseminating" [3]

Treinen en fosforescentie, dus!

Treinen, machines die bewegen in de tijd, zijn doorheen de muziekgeschiedenis van de
20ste eeuw voor meerdere componisten een interessante inspiratiebron geweest. Denken
we maar aan de Futuristen (De "Symphony of signals"van Arseny Avraamov uit 1922), "Paci-
�c 231"(1923) van Arthur Honegger, "Railroads on Parade"(1938-1939) van Kurt Weil waarbij
de locomotieven (15!) zich op het podium bevonden, "Etudes aux Chemins de Fer"(1948)
van Pierre Schaeffer, "Different Trains"(1988) van Steve Reich en "Metal on Metal" uit "Trans
Europe Express"(1977) van Kraftwerk zijn belangrijke werken, op treinen en/of locomotieven
geïnspireerd.

Sommige materialen hebben merkwaardige eigenschappen; ze kunnen verschillende soorten
energie absorberen, die energie opslaan en een deel ervan achteraf weer uitzenden onder de
vorm van licht: nalichten, naglans; uitdovende tijd. Hoewel nauwelijks gebruikt in muziek, is
fosforescentie geen onbekende voor visuele kunstenaars die werken rond de concepten tijd en
beweging. Verscheidene choreografen o.a. Mark Vanrunxt en Marie Chouinard hebben met
fosforescentie gewerkt: een bewegend beeld (dans) kan 'worden vastgelegd' als schaduw.
Ook heel wat beeldende kunstenaars, o.a. Eric Vande Pitte, Eric Joris, Tamar Frank, Maarten
Van Seeveren en Ann Veronica Janssens gebruikten fosforescerende materialen voor hun
installaties en performances.

De uitgangsvraag binnen dit onderzoek luidt hoe tijdskunst kan 'vertaald' worden van het ene
artistieke medium naar het andere (auditief, visueel, beweging). Treinen en fosforescentie
worden niet enkel als inspiratiebron gehanteerd maar tevens ingezet als bron van parametri-
sche informatie ten behoeve van te ontwikkelen intermediale relaties.

> 00 ONZEKERHEIDSPRINCIPES (1)

Waar moet ik beginnen?
Hoe? Moet ik beginnen?
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VERTREK (29 Januari 2011, 07:09u)

"Sissend, snuivend en halfdierlijk traag op gang komend maar zelfzeker: de diesellocomotief."

Treinen volgen een rechtlijnig, evenwijdig 'genummerd' traject, dat af en toe onderbroken
wordt door een wissel. Naar links of naar rechts, of misschien rechtdoor, dezelfde sporen
volgend? De reiziger die zich in de trein bevindt, weet niet welke wissel er zal worden geno-
men (want er zijn meerdere trajecten of spoorlijnen die naar een bepaald eindstation leiden).
Maar hij weet welke terminus er zal worden bereikt (de verdwaalde reiziger buiten beschou-
wing gelaten). Voor iemand die zich bezighoudt met artistiek onderzoek, ligt de zaak helemaal
anders, een tegenovergestelde werkwijze dient zich aan; bepaalde ideeën en methodes wor-
den vooropgesteld maar het uiteindelijke resultaat (op het moment van 'vertrek') oogt niet
groter dan een afgetekend vraagteken. Vraagstellingen dringen zich op, klokvast, alsof ze on-
veranderlijk naar een eindpunt (dat het grootste vraagteken in zich draagt) zouden meereizen.

Wat bedoelt men precies met 'artistiek onderzoek'? Een 'doctoraat in de kunsten'? Is er
werkelijk een 'probleemstelling'? Een noodzaak? Ben ik metterdaad op zoek naar "een geheel
van methoden, procedures, praktische begrippen, regels en postulaten die in de wetenschap,
kunst of in een andere discipline worden gebruikt"? Of betreft het eerder een oriëntering
van het intuïtief zoekproces naar een coherent artistiek resultaat (KCB)? Waar, hoe, wanneer
begin ik? Wat nu? Vragen stapelen zich op en bewegen zich via de wissels van tegenspoor
naar doodspoor, naar een antwoord in vertraging. Er zijn (nog) geen antwoorden; vele treinen
worden afgeschaft, zonder aankondigingen.

Het rode sein wordt groen, na oranje te zijn geweest; het vertrek is toegestaan. Alle ge-
dachten, inspiraties, noties, indrukken, beschouwingen, ideeën en visioenen met betrekking
tot compositie, treinen en fosforescentie worden uitgerangeerd. Weg; het vooronderzoek "P
- Trains vergetend en nog verder weg dan de grondtoestand. Ze bestaan niet meer in mijn
hoofd, voor enkele maanden. Zouden we 'tegenovergestelden' van beide media kunnen in-
denken? Iets dat statisch, onhoorbaar en enkel in klaarlichte dag kan worden aanschouwd,
bijvoorbeeld?

Ik besluit om lessen 'Logica' en 'Inleiding tot de wetenschaps�loso�e' te gaan volgen, aan de
VUB. De eerste trein naar Etterbeek had een vertraging van 17 minuten; een stukje tijd dat
werd ingezet om na te denken over het begrip 'intermedialiteit' en over 'wetenschap versus
kunst'.
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> 00 INTER-REGIO INTER-SYSTEM INTER-MEDIAAL

Een brede onderzoeksbenadering van 'intermedialiteit'.

Onder-tussen... Het thema van dit doctoraat IN de kunsten is een onderzoek naar de interactie
tussen verschillende media die ogenschijnlijk niets met elkaar gemeen hebben – om zo een
dieper inzicht te verwerven in de onderliggende mechanismen van de intermedialiteit 'an sich'.
In de IR-trein die meerdere tussenstops schijnt te hebben, komen gedachten samen die zich
hebben ontwikkeld na het begrip 'intermedialiteit' in vraag te hebben gesteld:

A. Met betrekking tot het begrip zelf. Wat betekent intermedialiteit? Vandaag? Binnen
de hedendaagse muziekwereld? Communicatie naar andere domeinen en contexten?
Maatschappelijke relevantie? Onderzoek en methodiek binnen de academische we-
reld? Hebben we op inhoudelijk vlak te maken met louter cross-over-processen en
kruisbestuivingen (waarbij de specialisatie op een nevenspoor belandt), of wordt dit be-
grip toch eveneens opgevat als een 'specialisatie op zich'?

B. Met betrekking tot de artistieke, wetenschappelijke en maatschappelijke context. De
gevolgde cursus 'Inleiding tot de wetenschaps�loso�e' van Prof. Dr. Van Bendegem
aan de VUB, heeft gewezen op verbanden en inzichten (vragen en denkoefeningen)
over:

� "waarheid in wetenschap, �loso�e en kunst" en de relaties tussen wetenschap en
kunst; het zoeken naar verbanden, patronen, samenwerkingen, gelijkenissen en
contradicties. Hoe verhouden deze werelden zich tegenover elkaar en hoe kunnen
ze elkaar wederzijds beïnvloeden en/of versterken?

� de evolutie en de rol van kleine werelden zoals de hedendaagse muziekwereld en
sommige disciplines binnen de wetenschap, binnen een groter geheel; de maat-
schappij. Dienen de wetenschapper en de kunstenaar een relatie aan te gaan met
onze dagelijkse leefwereld (politiek, andere leefwerelden, culturen, ...)?

Deze contextualisatie en bovenvermelde vraagstellingen ondersteunen mijn denk- en werk-
wijze op verschillende niveaus: gaande van de ver doorgedreven artistieke specialisatie (ver-
schillende domeinen binnen intermediale compositie) op inhoudelijk vlak tot de communicatie
ervan naar enerzijds de hedendaagse muziekwereld (waarbinnen intermedialiteit nog steeds
geen 'gevestigde waarde' is – anno 2011) en anderzijds de brede maatschappij: een soci-
aal/sociologisch gegeven dat niet genegeerd kan/mag worden! Antwoorden en/of conclusies
die aan deze vraagstellingen tegemoetkomen, zullen doorheen het onderzoeksproces naar
voren komen. Tussentijdse performances, concerten en lezingen worden georganiseerd om
deze output en ontwikkelingen met betrekking tot de intermediale relaties te toetsen en ver-
volgens te analyseren. De aankomst in het tussenstation kondigt zich aan: een oord van
wankele tijdelijkheid.

Onder-tussen worden schilderdoeken voorzien van vele lagen fosforescerende verf.
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GEËXCITEERDE TOESTANDEN

"Gevangen als een elektron, in een geëxciteerde toestand. Probabiliteiten; onmiddellijk terug-
vallen of niet?"

Een ruimte die volledig donker is, wordt groter en leger en een nieuwe grondtoestand kondigt
zich aan. Alle elektronen vallen terug en de focus tot het onderzoek wendt zich opnieuw tot
de kern. Ze cirkelen verder, op zoek naar gemeenschappelijke elementen, transformaties en
classi�caties. De denkbeeldige banen kruisen sporadisch reeds de evenwijdige sporen, die
naar een tussenstation leiden.

> 00 AANGESLAGEN

Na quasi volledig afstand te hebben gedaan van het componeren en van beide media (gedu-
rende enkele maanden), heb ik mij volledig gericht op het bestuderen van deze media: treinen
en fosforescentie. In het 'P - boek' worden begrippen en terminologieën uit de drie domeinen
in korte zinnen of aforismen op verschillende manieren aan elkaar gekoppeld (zodat ze een
autonome betekenis krijgen of net volledig irrelevant doch poëtisch worden). Uit de inmiddels
verkregen verzameling van diverse materialen (teksten, treintickets, fosforescerende verf en
poeders, technische �ches, beeldmateriaal, wetenschappelijke informatie) zijn relevante ele-
menten zoals taal (terminologie), symbolen, media-gerelateerde informatie, cijfers en andere
gemeenschappelijke kenmerken binnen deze media, gedestilleerd. Deze op het eerste zicht
nietszeggende gemeenschappelijke elementen zijn aangeslagen; ze krijgen een belangrijke
plaats in dit onderzoek en brengen deze eerste fase naar een hoger energieniveau, (tijdelijk)
verder weg van de kern:

� het symbool 'P' van piano, piekuurtrein en phosphorescence of persistente luminescen-
tie (keert herhaaldelijk terug in dit onderzoek en krijgt zelfs een bijzondere status)

� het noodhamerkastje in de trein dat een fosforescerende achtergrond heeft (leidt tot een
installatie door het kastje te transformeren tot een muziekdoosje)

� het begrip 'morendo' of fade out (overvloedig gebruikt in vele composities, gra�sche
partituren, video's, gedichten en andere teksten)

� geëxciteerde toestanden: klanken doorheen de tijd, een voorbijrijdende trein, het fos-
forescentie proces (waarin elektronen van een grondtoestand naar een geëxciteerde
toestand worden gebracht via energieoverdracht om vervolgens na enige tijd terug te
vervallen naar de grondtoestand)

Tegelijkertijd (of analoog aan deze gemeenschappelijke kenmerken) worden ook de contras-
ten aangehaald. 0 en 1. (Spingewijs.) Uit en aan. Donker en licht. Aankomst en vertrek.
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Niente en fortissimo. Dry en wet. Grondtoestand en excitatie. Deze tegenstellingen worden
eveneens (conceptueel) toegepast in verschillende composities, teksten en video's. ("0 en 1"
krijgt een autonome plaats in de artistieke output-data.)

> 01 WISSELS

De wissel (w) is een constructie in een spoorweg om een trein op een ander spoor te brengen.
Een ander spoor, naar links of naar rechts, door de wissel bepaald, die een transformatie
representeert. Changer! Van spoor P - dat bepaalde informatie bezit – naar spoor Q – dat
nieuwe informatie heeft ontvangen via de wissel (transformatie), die de informatie van spoor
P heeft omgezet. P ! w ! Q.

De uitgangsvraag binnen dit onderdeel luidt "hoe intermediale relaties (tussen muziekcom-
positie, treinen en fosforescentie) tot stand komen". Intermediale relaties kunnen bestaan uit
connecties, vertalingen of transformaties die zich ontwikkelen vanuit het ene medium naar
het andere. Deze uitwerkingen kunnen zich voordoen op (en naar) auditief, visueel en lite-
rair vlak. Bijvoorbeeld van een beeld naar klank of een symbool uit het ene medium dat een
andere betekenis krijgt in het andere. Tijdens het vooronderzoek 'P - Trains (2009)' werd er
reeds geëxperimenteerd met verschillende mogelijkheden tot het omzetten en vertalen van
tekst naar klank (vertaling naar Braille, waarbij de bolletjes als tabulatuur fungeren voor mu-
ziekdoosjes), van beeld naar tekst (naar symbolen via een ASCII-converter) en van klank naar
beeld (sonogrammen).

Laten we eerst de 'te transformeren' zaken naar voren brengen.

Informatie met betrekking tot treinen (gedestilleerd uit de verkregen verzameling zoals be-
schreven in 'aangeslagen'):

� uurtabellen (cijfermateriaal)
� treinnummers (cijfermateriaal)
� dienstregelingen en tijdsduur (cijfermateriaal, informatie over aankomst en vertrek, voor

de reiziger)
� spoorkaarten
� treinjargon en terminologie
� stationsnamen en hun afkortingen (voor telegra�e in Morse-code)
� symbolen voor de machinist, de treinbegeleider en de reiziger
� auditief: treinklanken (trein-noise, snuiven, sissen, bulderen,...), �uitsignalen, Doppler

effect (en morendo), stoom�uiten, pulsaties
� visueel: diverse materialen zoals spoorborden, overwegbellen, Andreaskruisen, licht-

kasten, seinen, technische �ches (van routes, locomotieven, ...)
� beweging: handseinen (instructies voor de baanbedienden, met vlaggen en lantaarns)

Informatie met betrekking tot fosforescentie (gedestilleerd uit de verkregen verzameling zoals
beschreven in 'aangeslagen'):

� principes, terminologie, symbolen en formules uit de natuurkunde (zoals elektronen,
excitatie, radiatie, ...)

� principes, terminologie, symbolen en formules uit de kwantummechanica (zoals spin,
spin-orbit coupling, verboden overgang, ...)

� principes, terminologie, symbolen en formules uit de chemie (zoals sul�defosfors als
CaS en SrS, ZnS:Cu, ...)

� gra�sche (wetenschappelijke) weergave van het fosforescentie-proces (lijnen, assen,
curven, cijfers)
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� tijdsduur (van belichting naar volledig donker)
� beweging: licht in beweging: uitdoven (morendo)
� visueel: verschillende materialen: poeders, verf, objecten (glow-in-the-dark sterren, fos-

forescerend papier, ...)

Voorgaande media-gerelateerde symbolen, tekens, lijnen, curves, uren, begrippen en objec-
ten kunnen bijvoorbeeld getransformeerd worden als volgt:

A. van een woord naar Morse-code: deze vertaling bevat een (in eerste instantie mono-
toon) ritmisch gegeven. Voorbeeld: 'emissie' wordt '. – .. ... ... .. .'

B. 'Intersystem Crossings' (begrip uit de kwantummechanica) naar titel van een compositie
getiteld "Intersystem Crossings"

C. Franck-Condon principe (begrip uit de kwantummechanica) naar Frank Kondon (eigen-
naam, personage)

D. 'retards' (begrip binnen treinjargon) naar de vertraging uit de klassieke harmonieleer
E. 'stoom�uiten' (instructies NMBS) worden instructies binnen een compositie (zonder ver-

dere toevoegingen)
F. het perron wordt een concertruimte waar de toeschouwer kan genieten van een treinen-

concert of performance
G. vertrek- en aankomsttijden en de duur van uitdovend licht worden als tijdsduur gebruikt

in composities en video's

Verder kunnen media-gerelateerde symbolen (tekens, curven, lijnen, letters, formules, ...) ge-
bruikt worden voor het creëren van composities en gra�sche partituren; de betekenis binnen
het ene medium krijgt een nieuwe betekenis in het andere. Er zijn twee mogelijke invalshoe-
ken:

1. een symbool uit het ene medium (treinen en fosforescentie) wordt letterlijk overgedra-
gen naar het andere (de compositie of gra�sche partituur). Aan dit symbool wordt een
nieuwe betekenis gegeven, die letterlijk geïnterpreteerd dient te worden door de uitvoer-
der. De relatie tussen teken en interpretatie is éénduidig gede�nieerd: P $ Q. Voor-
beeld: aan het symbool Andreaskruis in de gra�sche partituur "Crossings" werden
verschillende instructies toegekend: dynamische contrasten (op basis van de verschil-
lende grijswaarden), de toonhoogte (Ab1), de stijgende en dalende vormen die voor een
minimale afwijking van de toonhoogte staan (naar boven en naar beneden), de blokjes
die een staccato representeren, ...

2. Een symbool uit het ene medium (treinen en fosforescentie) wordt letterlijk overgedra-
gen naar het andere (de compositie of gra�sche partituur). De componist geeft geen
speci�eke instructies, met andere woorden, de uitvoerder is volledig vrij: P ! ?. Voor-
beeld: in de gra�sche partituur "P7209P" staan de greyscale (waarbij de verschillende
grijswaarden in bolvorm zijn weergegeven), de cijfers 7, 2, 0 en 9 (die in een recht-
hoek werden geïsoleerd, in het midden van de partituur) en de andere cijfers (buiten de
rechthoek) voor tekens die een vrije interpretatie vragen.

Aan bovenstaande transformaties kunnen we volgende eigenschappen (uit de wiskunde) toe-
kennen:

� injectief: een injectie is een afbeelding (of een transformatie) waarbij geen twee ele-
menten in een domein hetzelfde beeld hebben. Elk beeld heeft een uniek origineel.

� surjectief: een surjectie is een afbeelding (of een transformatie) waarbij elk element van
de beeldverzameling optreedt.
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� bijectief: een afbeelding die zowel injectief als surjectief is

Vervolgens kunnen we aan bovenstaande transformaties deze eigenschappen toebedelen:

A. bijectief want elk woord heeft slechts één resultaat in Morse code en omgekeerd
B. bijectief. 'Intersystem Crossings' is per de�nitie een titel van een compositie die de titel

"Intersystem Crossings" draagt binnen dit onderzoek
C. bijectief. Het Franck-Condon principe is per de�nitie gekoppeld aan het personage dat

de eigennaam Frank Kondon heeft, binnen dit onderzoek
D. niet-bijectief, want niet-surjectief; niet elke vertraging binnen de klassieke harmonieleer

kan gekoppeld worden aan 'Retards' binnen het treinjargon
E. bijectief. Machinist en uitvoerder hebben dezelfde instructies (eenduidig)
F. niet-bijectief, want niet-surjectief; niet elke concertruimte is een perron

G. bijectief, indien er bij één bepaalde compositie de omschreven tijdsduur wordt toegepast
(voorbeeld: de compositie "Vertrek - Aankomst - Terminus")

Voor de transformaties naar de composities en gra�sche partituren geldt het volgende:

1. bijectief, want de interpretatie is eenduidig gede�nieerd; P $ Q

2. niet-bijectief, want niet-surjectief omdat er een oneindig aantal mogelijke interpretaties
is

> 10 BIJZONDERE WISSELS

In principe hebben alle geleide voertuigen wissels nodig om een nieuwe, afwijkende richting
te kunnen nemen. Hebben al deze media-gerelateerde tekens en symbolen (geïmplemen-
teerd in gra�sche partituren) transformaties nodig om een fonkelnieuwe, originele uitvoering
tot stand te brengen?

Verschillende reeksen gra�sche partituren werden gecreëerd, op basis van deze transfor-
maties: "Graphic Scores: fosforescerende en niet-fosforescerende gra�sche partituren", "P -
maps", "sonographiques", "P - IC-IR 15" en "cardiographies". (De instructies voor de fosfores-
cerende gra�sche partituren zijn beschreven, zie "Graphic Scores".)

Op welke manier kunnen symbolen en uitdrukkingen met betrekking tot treinen en fosfores-
centie, fungeren als symbolen binnen de muziekcompositie? Welke informatie geven ze de
uitvoerende musicus en welke betekenis wordt hieraan verbonden (indien de uitvoerder geen
weet heeft van de oorspronkelijke betekenissen der symbolen), zowel auditief als visueel?
Laten we hier als voorbeeld het gemeenschappelijk symbool P nemen (betekenis: piekuur-
trein, fosforescentie en piano). We kunnen de mogelijke interpretaties op twee manieren
analyseren:

� verschillende symbolen (met betrekking tot treinen en fosforescentie) krijgen een nieuwe,
autonome betekenis binnen de muziekcompositie en dienen 'letterlijk' te worden geïn-
terpreteerd (aan de hand van een bijgevoegde legende)

� verschillende symbolen (met betrekking tot treinen en fosforescentie) nodigen uit tot
een 'vrije interpretatie' die niet onmiddellijk verband houdt met de symboliek binnen de
muziekcompositie.

Bovengenoemde gecreëerde gra�sche partituren behoren tot de laatste mogelijkheid. Ze be-
vatten haast enkel symbolen met betrekking tot treinen en fosforescentie, die de uitvoerder
uitnodigen tot een vrije interpretatie. Met andere woorden, de uitvoerder krijgt hier misschien
bijzonder weinig informatie (informatie met betrekking tot zijn domein – muziek –, wordt hier
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bedoeld). Hij kent de betekenis van de gebruikte symbolen (meestal) niet, begin noch eind-
punt zijn op de partituren vastgelegd (en aanwijzingen met betrekking tot speelwijzen, tijds-
duur, bezetting en nog vele andere parameters, zijn eveneens niet altijd aanwezig). Het ver-
vullen van deze opdracht (de interpretatie gevolgd door de uitvoering dus) maakt deel uit van
dit onderdeel binnen mijn onderzoek en belangwekkende vragen dringen zich op: hoe gaat de
uitvoerder (musicus, in dit geval) om met louter informatieve data? Zal de connectie (treinen-
klanken) hoorbaar zijn? Of heeft de uitvoerder uiteindelijk toch meer, of andere informatie
nodig?

De intentie omsluit het idee om de uitvoerder een verbeelding te schenken aan de hand van
ongekende tekens en begrippen. Dit gegeven kan aanzienlijke gevolgen met zich meebren-
gen. Wanneer is een uitvoering geslaagd? Of mislukt? Verbeelding draagt in sommige geval-
len de primaire eigenschap 'onbegrensd' in zich; de uitvoerder kan immers beslissen om niets
te spelen, of om een sonate van Mozart te concerteren, of om gewoonweg een verschrikkelijk
luisterspel te stationeren. John Cage zei: "Ideas are one thing and what happens is another."
Potentiële noodsituaties (en die zijn er dus werkelijk, 'tot in der oneindigheid' [4]) neem ik erbij.
En cas de danger, brisez la glace!

[...] "Een partituur heeft uiteenlopende mogelijke functies: ze kan uitgevoerd worden, maar
ze mag ook ingekaderd in een museum belanden of gewoon aanwezig zijn op internet. Dat
geldt zowel voor mijn exact genoteerde muziek als voor mijn gra�sche partituren die vaak
nauwelijks een vertrouwd muzikaal symbool bevatten. Het fascineert me te onderzoeken hoe
een musicus bepaalde informatie tot klinken brengt". [...]

[...] Eysermans echter belandde op een meer natuurlijke manier in de wereld van de gra�sche
notatie. Haar hele leven al is ze zowel actief in de muziek als op beeldend, visueel vlak.
"Dat ik gra�sche partituren maak, is dus zeker geen voorbijgaande fase in mijn muzikale
ontwikkeling."[...]

[...] "Nu is het aan de uitvoerder om te zorgen voor wat Eysermans omschrijft als een -
informatief-esthetische transformatie". [...] [5]

Velerlei uitvoeringen werden gerealiseerd in verscheiden contexten, gaande van individuele
interpretaties die werden opgenomen tot performances in diverse situaties (van museum en
concertzaal tot 'undergroundkelder') met verschillende bezettingen. De context van de ontwik-
keling van deze partituren (het onderzoek en de intermediale relaties tussen muziek, treinen
en fosforescentie) werd telkens meegedeeld.

Vaststelling: performances tonen aan dat de betekenis van deze symbolen auditief kan weer-
gegeven worden, als de uitvoerder kennis heeft met betrekking tot de beide media. Ver-
schillende toehoorders (zowel leken als 'peers') hebben dit meermaals bevestigd. Enkele
uitvoeringen worden geanalyseerd en besproken:

� De "P-Trains performance" werd meermaals uitgevoerd door ChampdAction (Arne De-
force: cello, Ann Eysermans: contrabas, Serge Verstockt: elektrische gitaar), onder
andere in het museum Z33 te Hasselt, waar zich op dat moment de tentoonstelling "Ar-
chitecture of Fear" bevond (op 5 november 2011). De fosforescerende gra�sche parti-
tuur "P-Trains"(2009) werd opgelicht in het donker. (De uitvoerders hadden reeds eerder
aandachtig de tekens, aanwijzingen en symbolen bekeken.) De klanken ontwikkelden
zich boven de tape (uiteengezet bij 'P-trains' – vooronderzoek) als tweede laag, terwijl
de partituur langzaam (visueel) uitdoofde. Geluiden van bulderende treinen uit de tape
vermengden zich vervolgens met stroboscopische �itsen (aan en uit in snel tempo) en
met de wilde knarsende metaal-krijsende klanken van de cello, gitaar en contrabas.
Mensen uit het publiek (die de tentoonstelling bezochten en plots in deze performance
terecht kwamen) 'voelden de treinen op hen afkomen', vonden het een 'erg interessante
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noise-performance' en beschreven het als 'een overweldigende beleving door de luide
klanken en het alternerende donker-lichtspel' dat hen benaderde.

� "Phosphora" voor contrabas solo en tape werd uitgevoerd op het toonmoment van CDA/
EXP (onderzoeksgroep ChampdAction) in het M HKA te Antwerpen, op 4 maart 2012.
(Contrabas: Ann Eysermans.) Atypische treinklanken (zoals 'zuchten') in de tape (rond
klank en contrapunt) nodigen de contrabas uit tot contrasten enerzijds en symbiose
anderzijds: (hoe) kan dit instrument de treinklanken benaderen? Na analyses van ver-
schillende treinklanken die reeds werden opgenomen in dit onderzoek, ben ik op zoek
gegaan naar de imitaties van deze klanken, op de contrabas. Vervolgens heb ik be-
paalde symbolen uit de partituur gekozen, deze 'geïnterpreteerd en vertaald' naar mijn
instrument om een contrapunt te creëren met de aanwezige klanken uit de tape (een
statisch gegeven); contrasten, verbreden of uitrekken van bepaalde klanken, overdrijvin-
gen en connecties met de video. Licht, donker, fosforgroen, treinsporen, een uitdovende
fosforescerende gra�sche partituur, landschappen in negatief, de contrabas en de tape,
namen de luisteraar mee in dit audiovisuele verhaal: "ik reisde helemaal mee en heb
eindelijk de inhoud van jouw project rond treinen en fosforescentie begrepen" en "de
symbiose is hoorbaar, zichtbaar en voelbaar waren enkele reacties uit het aanwezige
publiek".

� Kathleen Coessens beschrijft enkele re�ecties met betrekking tot de artistieke output
van ons experimenteel concert te Aberdeen, in oktober 2012:

Soundingdrawing was een drie weken durende tentoonstelling met workshops en con-
cert waar geëxperimenteerd werd met de grenzen tussen muziek en visuele kunst door
Schotse en Belgische kunstenaars. Dit evenement ontstond uit de samenwerking tus-
sen Anne Douglas (visueel kunstenaar en antropologe) en Kathleen Coessens (musicus
en �losofe) in het bredere kader van een sociaal geëngageerd onderzoeksproject rond
temporaliteit en samenleving: "Imagine what a Miro artwork might sound like. Consi-
der the visual aesthetics of the Cardew score. How do these trigger visual and sound
experience? Sounding Drawing is an exhibition, performance and workshop that explo-
res the boundary space between sounding and drawing. The dialogue between both
artforms confronts experiences of time and space. Trace, gesture and sound patterns
emerge in a process of multi-perceptual experience. It is here that a drawing beco-
mes a score, that a code triggers improvisation, that the rhythm of the body encounters
the time of the clock, that the horizon of the eye merges with the track of the ear, and
that the individual enters a shared experience." (Anne Douglas en Kathleen Coessens,
http://ontheedgeresearch.org/sounding-drawing)

In het kader hiervan nodigde het NEW SOUND FESTIVAL OF NORTH-EAST SCOT-
LAND me uit om een concert te realiseren. Dit was een ideaal ogenblik om onderdelen
van mijn experimentele muzikale samenwerking met Ann Eysermans, die eveneens be-
trokken was in de SoundingDrawing tentoonstelling, voor het publiek te brengen. We
creëerden een concert met experimentele interartistieke werken. Het thema was ge-
baseerd op het evenement van Soundingdrawing: het muzikaal uitvoeren/creëren van
visuele kunst als gra�sche partituren. We trokken deze idee van extra-muzikale visuele
elementen zeer ver door, gaande van visuele kunst, over logica tot sensoriële kaarten
van omgevingsgeluiden. Waar en hoe kan een schilderij muziek worden? Hoe interpre-
teer je logica in een muziekperformance? Hoe perform je de logica van een schilderij
van Paul Klee? Waar eindigt treingeluid en begint muziek? Waar de lichamelijke gelui-
den van adem en hart, of de natuurgeluiden van zwaluwen?

Blue I, II,en III van Miro evenals Swinging Polyphony I en II en White Framed Polypho-
nically van Paul Klee werden muziekpartituren voor improvisatie – gra�sche partituren
dus. De werken van Miro toonden zich als kleine oefeningen in improvisatie met kleur en

http://ontheedgeresearch.org/sounding-drawing
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geometrische vormen: ruimte, punt, lijn, en blauw, zwart, rood. De zuiverheid van kleur
en lijn contrasteerde fel met het geïnterpreteerde werk 'Black Drawing' van Anne Doug-
las dat een donker lijnentraject vol breuken en doorhalingen voorstelde. Vertalingen van
vorm in ritme, kleur in klank, atmosfeer in klank en ritme waren de basisgegevens waar-
mee we improviseerden. De continue, swingende lijn van Klee's Swinging Polyphony
ontplooide zich muzikaal als een perpetuum mobile waarbij een swingende contrabas
dialogeerde met de polyfone lijnen gebracht door de piano – zie partituur van Swin-
ging Polyphony Unfolded I en II door K. Coessens. Rechtlijnig hiertegenover stond het
strakke geometrische en kleuren-patroon van White Framed Polyphonically, door Ann
Eysermans als een logische compositie muzikaal vertaald. De logica's van een schilde-
rij, van een muziekcompositie en van performance liepen transversaal door elkaar heen
– zie partituur. Het idee van de performativiteit en symboliek van de logica werd in zijn
extreemste vorm verder gezet in de uitvoering van het logische bewijs van 'P and not P'
waarbij aan alle logische operatoren en symbolen een speci�eke muzikale interpretatie
werd gegeven. Voor de propositieletters en hun negaties werden dit auditieve vertalin-
gen, voor een aantal logische connectieven werd gekozen voor muzikale handelingen
of bewegingen (zie video).

Tenslotte werden de semiotische systemen uitgebreid met muzikale interpretaties van
omgevingselementen, van sensoriële ecologische ervaringen waar de mens niet kan
aan ontsnappen. Een cardiogram, visuele representatie van het kloppende hart, werd
tot een gra�sche partituur 'Cardiographies' uitgewerkt door Eysermans. De kaarten,
trajecten, symbolen en geluiden van trein en riolering werden samengebracht in een
gra�sche partituur, SoundingCartograms, een gezamenlijke compositie van Eysermans
en Coessens. De piano en contrabas werden hier zelf meegesleept in de auditieve ont-
wikkelingen als mechanische instrumenten, als machines – als het ware locomotieven.
Ten slotte werd Tracing Swifts, een compositie van Coessens, een muzikaal antwoord
op een visueel idee van de kunstenaar Donald Urquhart. De sensoriële tijdservaring die
zwaluwen in Noordelijke regio's zowel auditief als visueel bieden – de enkele maanden
tijdens dewelke zwaluwen met hun geluiden en aanwezigheid het Europese continent
sensorieel beïnvloeden – werd door een performance van (verdwijnende) visuele beel-
den en uitdijende (vertragende) muziek weergegeven.

Als musici hebben we voor dit concert een breed spectrum aan gra�sche partituren
gecreëerd dat, op radicaal transversale wijze, interartistieke en intersemiotische domei-
nen bestrijkt. Dit is een experimentele manier van werken die eigen is aan het artistieke
onderzoek van Ann Eysermans en niet alleen de grenzen tussen verschillende waar-
nemingsvelden en media doorbreekt, maar ook deze tussen componist en performer.

� In 2012, te Aberdeen, voor het festival 'SoundingDrawing', hebben Kathleen Coessens
(piano, stem, bewegingen) en ik (contrabas, stem, bewegingen) verschillende uitvoerin-
gen gecreëerd van logische formules met P en � P en waarbij de logische operatoren
staan voor verschillende instructies, die telkens werden vastgelegd. Zowel bewegingen,
muzikale gestes (clusters, Morse-codes, ...) als handklappen werden opgevoerd.

De partituur werd geprojecteerd, wat hoogstwaarschijnlijk als één grote abstractie werd
aanschouwd door het publiek. We startten telkens te samen een zin (we hadden elk een
eigen tempo in ons hoofd) 'on cue'. Het klank- en beeldresultaat was erg verrassend:
een samenspel (waarbij eigenlijk 2 onafhankelijke stemmen zich boven of naast elkaar
beweegden) ontwikkelde zich heel spontaan tot een afgebakend, grappig, zelfzeker re-
sultaat, alsof het een interpretatie van een volledig uitgeschreven partituur betrof.

Het publiek was laaiend enthousiast (er werden ook nog andere gra�sche partituren uit-
gevoerd die avond): reacties waren: "verrassend, poëtisch, ontroerend en overtuigend,
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alsof we er sinds maanden aan gewerkt hadden"(wat helemaal niet het geval was).
Voor mij werden ten slotte het proces en de artistieke resultaten uit dit stukje onder-
zoek een bevestiging van mijn werkwijze: het gegeven dat tekens uit een ander verhaal
(via transformatie) en (gecreëerde) instructies (in tegenstelling tot een nauwkeurig uit-
geschreven partituur in notenschrift) eveneens tot een consistent geheel als resultaat
kunnen leiden. Meer nog, het verrassingseffect is telkens groot en dat vind ik bijzonder
interessant (uiteraard is dit een erg persoonlijke opvatting). De eenvoud van de erg ab-
stracte partituur tegenover het complexe beeld- en klankresultaat maakt het geheel nog
mooier en de beschrijving van het hele traject diende niet eens te worden vermeld om
de performance 'te begrijpen'; ze werd opgevoerd en de communicatie (naar het publiek
toe) was geslaagd.

> 11 HET COMPARTIMENTALISME (DE P - TABEL)

De treincoupé of het compartiment. 'Die krijgt pas vorm op het spoor'. [6]

Deze trein heeft 10 wagons (genummerd van 0 tot en met 9) en 22 compartimenten. De
uitgangsvraag binnen dit luik luidt hoe cijfers (uit uurtabellen, treinnummers, tijdsaanduidingen
binnen fade-out, ....) kunnen worden omgezet naar media-gerelateerde data of parameters,
die vervolgens kunnen worden aangewend tot creaties van nieuwe composities, installaties of
performances.

De parameter 'toonhoogte' impliceert onmiddellijk een probleem. Een octaaf bestaat uit 12
(chromatisch) gelijke delen, dus er zouden 2 toonhoogtes overblijven, indien we er 10 zouden
uitnemen. Dus, het octaaf zou verdeeld moeten worden in 10 gelijke delen. Dit proces resul-
teert in de totstandkoming van de 'P10-scale': een toonladder waarbij het octaaf (logaritmisch)
wordt onderverdeeld in 10 gelijke delen. Het interval tussen twee toonhoogtes bevat niet 100
cents (halve toon) maar 120 cents. De beginnoot en het tritonus-interval (in het midden) zijn
de enige toonhoogtes die overblijven uit de chromatische reeks.

Een volgend spoor behelst de verkregen tekens, symbolen en begrippen met betrekking tot
het onderzoek te 'compartimentaliseren'. Er ontstaan verschillende compartimenten waarin
media-gerelateerde informatie wordt ondergebracht (telkens verticaal geregistreerd in de 'P -
Tabel'):

Compartiment 1 bevat de cijfers van 0 tot en met 9.
Compartiment 2 bevat de cijfers uit compartiment 1 die worden omgezet in Morse-code zodat
een ritmisch gegeven verkregen wordt. Aan deze ritmische structuur wordt bijgevolg ook een
maatcijfer gekoppeld.
Compartiment 3 bevat ritmische elementen, vertrekkend van een zestiende noot (0) waarbij
er telkens één zestiende wordt bijgeteld, tot een halve noot gekoppeld aan een achtste (9).
Hetzelfde principe wordt toegepast op de rusten.
Compartiment 4 bevat dynamische tekens van pppp (0) naar n. (9) en van sffz (0) naar niente
(9).
Compartiment 5 bevat treinsymbolen.
Compartiment 6 bevat spoornummers.
Compartiment 7 bevat de aankomst- en vertrektijden van de piekuurtrein 7209.
Compartiment 8 bevat afkortingen van begrippen uit het treinjargon.
Compartiment 9 bevat symbolen uit het fosforescentieproces (wetenschappelijk) en de toon-
hoogtes van de P10 - scale: van C (0) tot en met B-20cents (9).
Compartiment 10 bevat logische formules (met P als teken dat staat voor zin) en de cijfers (in
woorden) uit compartiment 1 die worden omgezet in Morse-code zodat een ritmisch gegeven
verkregen wordt.
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Compartiment 11 bevat (een selectie) begrippen uit de muziekterminologie beginnend met de
letter P.
Compartiment 12 bevat (een selectie) begrippen uit de muziekterminologie beginnend met de
letter P en verschillende combinaties met de termen 'piano' en 'pianissimo'.
Compartiment 13 bevat een waarde voor P (van 9 tot en met 0) en de ritmische waarden uit
compartiment 3 maar omgekeerd met een decrescendo eronder (doorstreept, dus niet gel-
dig?).
Compartiment 14 bevat verschillende synoniemen voor het begrip 'morendo', met een decres-
cendo al niente.
Compartiment 15 bevat 10 verschillende tinten uit de greyscale (analoog aan het fosforescen-
tieproces): van wit (0) naar zwart (9).

Addities (niet op de P - Tabel):

Compartiment 16 bevat de cijfers uit compartiment 1 die worden omgezet in binair: 0 en 1.
Compartiment 17 bevat begrippen uit de muziekterminologie beginnend met de letter P.
Compartiment 18 bevat begrippen uit de muziekterminologie beginnend met de letter P.
Compartiment 19 bevat media-gerelateerde tegenstellingen: 0-1.
Compartiment 20 bevat werkwoorden die verschillende treinklanken omschrijven.
Compartiment 21 bevat werkwoorden die verschillende treinklanken omschrijven.
Compartiment 22 bevat instructies voor bewegingen (danser of performer) met vlaggen of lan-
taarns.

Maar ook niet-media-gerelateerde data worden hier aangewend: het teken 'P' uit de logische
formules, bijvoorbeeld (tijdens de eerste les logica die ik heb gevolgd, kwam er één teken als
eerste, naar voren: het teken 'P', een zin binnen de Propositielogica).

Verschillende composities werden gebaseerd op bovenstaande cijfer-omzettingen: "P - minia-
tures" (deze composities zijn gecreëerd tijdens treinreizen en ze zijn gebaseerd op treinnum-
mers van locomotieven, wagonnummers en 7209-piekuurtrein-cijfers die werden omgezet),
"P - IC-IR 15" en partituren uit de reeks "Compositions". Uiteraard kunnen deze toepassingen
worden gecombineerd met andere compositietechnieken.
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DOORLOOPKOPPIG

"Voor het bedienen van de doorloop is het noodzakelijk dat er twee juist gekoppelde treinstel-
len zijn."

Tussenruimtes voor doorgangstoestanden. Tussenruimtes zijn niet-ruimtes, misschien.
Van het ene treinstel naar het andere stuiven omdat het ene treinstel beter, interessanter of
aantrekkelijker lijkt dan het andere of omdat de reden of aanleiding spoorloos lijkt of omdat die
reden misschien gewoonweg niet bestaat? Via de doorloopkop, een installatie in een treinstel
die bedoeld is om het doorlopen van het ene naar het volgende treinstel mogelijk te maken,
geschiedt de doorloop. De doorloopkop is een tussenruimte, een gesloten systeem. Overluide
klanken verminken grootse ideeën die potenties leken maar snel geschiedenis werden. In de
tussenruimte worden gedachten vermomd, oude noties verzwegen maar tegelijkertijd schenkt
ze een kwantum aan nieuwe perspectieven (afhankelijk van de tijd van het verblijf in deze
ruimte); een stukje mysterie binnen een stukje tijdelijkheid.

In deze tussenruimte kan ik doorloopkoppig verder bouwen, creëren en ontwikkelen. In deze
ruimte komen vraagstellingen, twijfels en tegenstellingen samen. Hier ontstaan creaties die
geen toelichtingen of verklaringen eisen. Een tussenruimte voor artistiek onderzoek die woor-
den doet vergeten, of doet willen vergeten. Maar de lege bladzijden in het 'P - boek' wachten
nog, en dat mag.

Onbepaaldheid vragen.
Redeloos dagdromen.
Aleatoriek inademen.
Irrationeel mijmeren.
Contradicties omarmen.
Uniciteit vergeten.

De doorloopkop is een laboratorium. Percepties en impressies komen en gaan, stuiven even-
eens van het ene treinstel naar het andere ...

I have a lot of ideas - changing perceptions - not-P - imaginations - I can't explain, unfortunately
- propositions - sensorial information - kind of observations - one day - like a P-train - this is
a way of working - connected - haptic - private lives - noises - pictures - questions - important
questions - a score - differences - re�ections - we couple - make a heartbeat - or something
else - I feel other things - phosphorescently - wordless - space, time and everything - only
blind people - the fear and the memory - wagons - some people are so right, some people
are so wrong - such a space - only vibrations - imaginations - a bad composition - such huge,
little things - i'm a bit stuck - too scienti�c - just being an observer - fade out - too dark - where
some questions are launched - everyday questions - who is Frank? - how is it, to observe
people? - how is it, to observe trains? - we didn't meet us before - it was nice - tomorrow,

25



26

I will do it physically - how it will happen, I explained already - it is not a poem - I'm always
doing the same action - very interesting - Frank Kondon - or how it was, a few years ago
- meaninglessnesses - say it together, naturally - collecting other sounds - ways to walk, to
listen, to be alone - I'm alone - discovering - little by little - trying to focus on small disturbances
- giving vision - in one day - another peakhour train - only the lonely, isn't it?- counterpoints
- I was thinking again - questions, a lot - contradictions are so important - 0 and 1 - waking
up, not be able to listen - movies - researches - own feelings - it's very dif�cult - just running -
anywhere - signs and symbols, everywhere - interruptions - alterations - forwards, backwards
- I have no suggestions - don't be polite - hesitating - normal sounds or kind of - like a walking
bass - it works - much better - wrong questions? - the same world: boxes in boxes - I don't
know why - silences, again - for silent people - working a lot - changing - playing the wrong
instrument - no rules at all - just natural sounds - forget about morendi - other short notes -
�fths and seconds - a different story for all of you - re�ections - numbers, trainnumbers... -
forces - individual movements - glow-in-the-dark - traces and tracks - I will try to make a �rst
part - uniquenesses - listen to others, to each other - comments and translations - one focus
on one aspect - explanations - encounters - trying other things - criticize - like an animal, in
general - nothings - noise, after all - I'm a speaking voice - prepared for bad improvisations
- atomary absurdisms - music for train conductors - not important enough - I'm not a dancer
- stolen moments - new things - pensati - technical stuff - Hund? - less poetry - a glow -
no more music - I can start again - nothingnesses - virtuosities - oppositions for another day
- other directions - freezes for a better world - about 27,90 minutes - static thoughts - viral
structures - I'm not involved - anymore - surprising effects - prolongations! - a lot of P10's!
- or interesting scales - I will not play like an animal, for sure - big lights and superpositions
- blacklights - suspected - consonances - harmoniques - it was an excersise - going away -
a way of listening - counterpoint, copy-paste - I need a performance - thinking - hesitating
- railway-thougts - inspirations - blending - out of the ordinary - Frank and Hund - untitleds
- trainsongs, a lot - questions, again - hesitations - I don't take the P-train - another track -
other ideas - I forget a lot, on purpose - where am I? - another way - experiments without
words - afterglows, afternoises, afterthoughts - I adore contradictions - and nice pulsations
- emergency tracks - too close - interesting - intersystem crossings in my head - without
extentions - imperceptibly - forbidden actions - interactive movements - some remarks on
random-forms - strange connections - mysterious collapses - from silence to silence - another
foreword - in�nite conventions to disturb - I can't explain, I'm so sorry - storytelling mistakes -
native considerations for another audience - invisibilities - the �rst sound again - I've still a lot
of ideas.

Ideeën, gedachten, plannen, concepten, suggesties, noties, proposities, ontwerpen en schet-
sen ontspringen uit de minuten, uren en dagen die werden doorgebracht in de doorloopkop.
Ze waarborgen stukjes output die zich tonen in verschillende creaties: composities, gra�-
sche partituren, videofragmenten, teksten, re�ecties en gedichten. Overvloedige ingevingen
en inspiraties bevolken deze vele domeinen die de reeds ontwikkelde intermediale relaties
herbergen. Ik ben een componist, schrijver, �lm(pjes)maker en beeldend kunstenaar.

> 00 ONZEKERHEIDSPRINCIPES (2)

Ben ik een componist?
Ben ik een schrijver?
Ben ik een �lm(pjes)maker?
Ben ik een beeldend kunstenaar?
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WAGONS

"De meeste I10-rijtuigen in Euro�ma-kleurstelling zie je enkel nog in sommige piekuurtreinen."

Spoorwegrijtuigen of wagons zijn niet-aangedreven railvoertuigen die worden getrokken door
locomotieven. De locomotief bevat ideeën en concepten zoals reeds ontwikkeld tijdens het
onderzoeksproces terwijl de wagons alle intermediale relaties, uitwerkingen en creaties (door
de locomotief gestuurd) vervoeren.

De diesellocomotief davert en sputtert, wacht op zijn wagons. Rangeren! Van normaalspoor
naar tegenspoor en omgekeerd. Wagon 1, wagon 2, wagon 3, ... Tijdens het onderzoeks-
proces kwamen er (beetje bij beetje) verschillende wagons bij. Elke wagon krijgt een naam
of titel en wordt onderverdeeld in één of meerdere compartimenten, die telkens een diesel-
locomotiefnummer hebben (random toegepast, analoog aan het onderzoeksproces; artistieke
creaties komen niet chronologisch tot stand maar bewegen zich – soms stellig en beslist,
soms willekeurig of aleatoir – van de ene wagon naar de andere).

Alle wagons vervoeren composities, gra�sche partituren, videofragmenten, teksten, re�ecties
en gedichten.
Bepaalde begrippen komen steeds terug:

� voyages: afbeeldingen (al dan niet) met betrekking tot de desbetreffende data
� informatie
� video's

De P - trein ziet er uit als volgt:

Wagon 1: treinen, Wagon 2: fosforescentie, Wagon 3: treinen en fosforescentie, Wagon 4:
7209, Wagon 5: delays, Wagon 6: voyages, Wagon 7: protest noise, Wagon 8: P-miniatures,
Wagon 9: P-stories, Wagon 10: P-boek, Wagon 11: P-tickets, Wagon 12: P-maps, Wagon
13: loc-études, Wagon 14: Noise of a Train Voyage, Wagon 15: en tout cas, Wagon 16:
untitleds, Wagon 17: never sleeping city, Wagon 18: graphic scores, Wagon 19: compositi-
ons, Wagon 20: de kleine stad, Wagon 21: wagongedichten, Wagon 22: 0 en 1, Wagon 23:
seinen-signalisaties, Wagon 24: P, Wagon 25: P en niet P, Wagon 26: fragmenten, Wagon
27: zijspoor, Wagon 28: P10-scale, Wagon 29: een trein, Wagon 30: de overstap, Wagon 31:
sonographiques, Wagon 32: Pensati, Wagon 33: atomair absurdisme, Wagon 34: de evul-
wug, Wagon 35: abstracte bestemmingen, Wagon 36: cardiographies, Wagon 37: Christmas
Special 2012, Wagon 38: classi�caties-transformaties, Wagon 39: P - IC-IR 15 (1), Wagon
40: Astrin Phosphora, Wagon 41: Frank & Hund, Wagon 42: algoritmes, Wagon 43: uitvoe-
ringen, Wagon 44: extra, Wagon 45: Labo III-IV, Wagon 46: sounding cartograms, Wagon 47:
P-Trains (vooronderzoek).
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> 00 KOPPELEN OF ONTKOPPELEN

De stroomafnemers dalen neer.
Data uit de ene wagon worden overgebracht naar een andere wagon. Nieuwe transforma-
ties duiken op tijdens de overdracht via de tussenruimte of doorloopkop. Wagons worden
gekoppeld. Wagons worden ontkoppeld. Intermediale relaties sporen van P naar niet-P. En ik
reis verder, genummerd en opgesloten in een fosforescerende ruimte die ongekende spinsels
voortbrengt en vervolgens belicht. Rangeren in morendo, naar doodspoor, om onmiddellijk
terug te keren, zoals een elektron terugvalt naar de kern (zoals bij �uorescentie). Beide me-
dia bewegen zich langzaam dichter naar elkaar toe, in elkaar en terug verder weg. Koppelen
of ontkoppelen?

> 01 ABSORPTIES

Als een bepaalde stof energie opneemt (door absorptie van fotonen) krijgen de atomen van
die stof meer energie. De (aangeslagen) elektronen kunnen door absorptie van lichtenergie
een hogere potentiële energie verwerven omdat ze in staat zijn zich verder van de kern te
verwijderen naar een hoger energieniveau; het atoom verkeert in een aangeslagen of ge-
ëxciteerde toestand. Deze aangeslagen toestanden of reeds ontwikkelde creaties worden
geabsorbeerd, reizen verder naar een hoger energieniveau en nieuwe concepten worden aan
vorige uitwerkingen gekoppeld. Elektronen bewegen zich via de doorloopkop van de ene wa-
gon naar de andere en sporen wankel doch baanvast doorheen fosforescerende velden waar
wissels wachten op andere treinen.

Een ander spoor, naar links of naar rechts, door de wissel bepaald (die een transformatie
representeert) en volgende ideeën (of concepten) absorbeert:

A. Treinnummers worden metronoomcijfers.
B. Wagongedichten worden vertaald naar binair en vervolgens omgezet in pulserende

klanken (0: stilte, 1: klank). Binaire gedichten.
C. Media-gerelateerde begrippen komen samen in gedichten ('mélanges').
D. Informatie en instructies (regels met betrekking tot de vertraging in het contrapunt, en

instructies voor de stoom�uiten) worden composities, zonder verdere toevoegingen.
E. Het piekuurtrein-nummer 7209 krijgt een speciale status: aantal noten en herhalingen

in composities, aantal woorden, letters en leestekens in tekstfragmenten of gedichten,
zijn allen gebaseerd op dit treinnummer, op verschillende wijzen voorkomend; 792,0 of
290,7, bijvoorbeeld (zie onderaan, 'emissies' – limieten).

F. Treintickets worden speelkaarten en partituren.
G. Reeds gecreëerde zwart-wit�lmpjes (rond treinen en fosforescentie) krijgen een fosfo-

rescerende kleur.
H. Treinklanken worden contrapuntisch verwerkt in de 'loc-études'.
I. Audiofragmenten in het editing-programma Logic worden sporen (en treinen) in het

'treinstation Logic'.
J. Noodhamerkastjes worden muziekdoosjes.
K. Trainsongs worden het materiaal voor nieuwe composities: fragment-bewerkingen, om-

keringen en superposities worden toegepast. Fragmenten uit de "Paci�c 231" van Arthur
Honegger krijgen een plaats binnen de 'Pensati'. Morendi uit verschillende heden-
daagse composities worden achter elkaar geplaatst, tot een nieuwe compositie: "Rem-
nants of 27,90 morrende & Loc-études". Componist Johannes Kreidler werkte deze
ideeën uit in 'Musik mit Musik' .[7]
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L. Van de gra�sche weergaven (frequenties en curven) van het begrip 'trainnoise' tot gra-
�sche partituren.

M. Frank Kondon (naar het Franck-Condon principle) en Hund (naar de regel van Hund)
worden de hoofdpersonages binnen dit intermediale verhaal.

N. De 'fade-out-tijden' (uitgedrukt in uren, minuten) van fosforescerende poeders worden
duurtijden voor composities of worden omgezet in andere data of parameters (cijfer-
omzettingen via de P - Tabel).

O. Vertalingen naar Morse-code worden in parallelle octaven gezet, analoog aan de even-
wijdigheid van twee sporen.

P. Stations uit de hele wereld alterneren in versnelling onder de pulserende noise van
voetstappen op het perron.

Q. Handseinen worden instructies voor een danser.
R. Het perron wordt een concertruimte waar men treinen kan bekijken en naar treinklanken

kan luisteren: een idee dat overeenstemt met het werk van componist Peter Ablinger ;
hij creëerde zijn 'outdoor-pieces' in "Weiss/Weisslich 31 Membrane, Regen"(1996). [8]

S. Van sonogrammen van de loc-études (bevolkt met treinsymbolen) tot een reeks gra�-
sche partituren (van klank naar beeld naar klank).

> 10 EMISSIES

Een atoom in aangeslagen toestand is energierijk en onstabiel: de elektronen vallen terug
naar een lager energieniveau. De energie die de elektronen hierbij verliezen, wordt door de
atomen afgestaan of uitgezonden als straling: we spreken dan over emissie. Met andere
woorden; bij een transformatie (aangeslagen) krijgen we 'iets in de plaats' (emissie).

Maar wagons raken soms overbevolkt. Bepaalde zaken worden geëlimineerd. En andere
data kunnen opnieuw worden toegevoegd. De uitgangsvraag binnen dit luik luidt: 'op basis
van welke elementen of bepalingen worden er beslissingen genomen tot adaptaties?' Welke
concepten doven uit en welke blijven stralen? Onderstaande analyses tonen hoe en waarom
bepaalde output ontstaan is en ten slotte heeft stand gehouden, als wagon-deel van de P -
trein:

A. Niet-media-gerelateerde transformaties; onbestemd of onbepaald, worden uitgezonden:

Tijdens de lessen Muziektechnologie die ik heb gevolgd aan het KCB (bij dr. Kasia
Glowicka), werden mij verschillende programma's of software aangereikt, zoals het pro-
gramma voor algoritmische compositie 'AC Toolbox', ontwikkeld door Paul Berg. Trein-
nummers, locomotiefnummers en uurtabellen heb ik (eenvoudigweg) ingevoerd in dit
programma. De algoritmes (die mij volledig onbekend waren maar voorzien zijn van uit-
leg) doen hun werk; ze verstrekken mij audiofragmenten die ik als bijzondere entiteiten
beschouw en die geen aanpassingen of bewerkingen dulden. Microtonale pareltjes die
de relatie 'van cijfers naar klank' bevatten, komen tevoorschijn. Deze uitkomst draagt (in
eerste instantie) het onverwachte, het onbestemde of het onbepaalde in zich.

Een tweede voorbeeld beslaat het experimenteren rond de relatie 'van beeld naar klank'.
Afbeeldingen ('voyages' uit het onderzoek, opgenomen in de verschillende wagons)
worden omgezet naar klank via de software Metasynth en Photosounder. Aan de ver-
schillende paramaters (volume, effecten en andere) worden bepaalde (media- gerela-
teerde) verhoudingen toegekend; bijvoorbeeld door aan de instellingen van de verschil-
lende parameters telkens één van de cijfers 7, 2, 0 of 9 (bijvoorbeeld reverb: niveau
7) toe te wijzen. In het programma Audacity werden tevens bepaalde afbeeldingen
(geconverteerd naar verschillende formaten: cin, pcd en tiff) geïmporteerd en omgezet
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naar klank (import: raw data). De output is telkens onbepaald of onverwacht (de noise-
restanten worden afternoise), maar geeft in het geval 'cin' bijvoorbeeld een interessant
resultaat: een treinpulsatie. De klankresultaten werden verwerkt in verschillende com-
posities (als verborgen relatie).

Bovengenoemde experimenten vormen een essentieel onderdeel binnen de praktijk van
(dit) artistiek (intermediaal) onderzoek. Deze eerder arbitraire benaderingen brengen
resultaten naar voren die niet (of eigenlijk nooit) 'a priori' kunnen worden vastgelegd.
Een volgende stap binnen deze exploratie bestaat uit het selecteren (welke resultaten
blijven 'stralen'?) en het implementeren binnen de reeds verkregen artistieke output
(koppelingen). Verschillende voorbeelden van deze mechanismen zijn terug te vinden
in de onderzoeksdata en krijgen soms een autonome status (bijvoorbeeld "P - tickets").

B. Limieten

Een eerste begrenzing binnen dit onderzoek, bestaat uit het toewijzen van de media
'treinen en fosforescentie'. Met deze media moet je verder, geen ander spoor dat aan-
dacht krijgt (gedurende vier jaren).
Een tweede begrenzing beduidt het toekennen van media-gerelateerde limieten. On-
derstaand voorbeeld illustreert een route die toont hoe bepaalde structuren (media-
gerelateerd) tot stand komen:

Intermediaal onderzoek rond muziek, treinen en fosforescentie
#
Gemeenschappelijk element 'P' (Piano, Piekuurtrein, Phosphorescence)
#
Ontwikkeld tijdens een treinreis met de piekuurtrein 7209 (van Kessel naar Brussel-
Zuid)
#
7209
#
Zoeken naar mogelijkheden (die limieten worden):

� het treinnummer wordt omgezet naar data van de P - tabel (het 'compartimenta-
lisme')

� aantal noten en herhalingen in composities (of: septool, duool, rust, nonool)
� transformaties van het treinnummer: 297,0 of 970,2 symbolen, woorden, letters of

leestekens binnen tekstfragmenten en gedichten

C. Expansies

Het eerder intuïtief zoeken naar intermediale transformaties (zowel media-gerelateerd
als niet-media-gerelateerd) zoals hierboven reeds beschreven, openbaart zich niet en-
kel in het begrenzen maar tevens in het toenemen (en uitvergroten) van bepaalde tekens
of elementen. Een onverwacht gegeven tijdens dit onderzoeksproces diende zich aan:
tijdens de eerste les logica die ik heb gevolgd, kwam er één teken als eerste, naar vo-
ren: het teken 'P', een zin binnen de Propositielogica (PL). Het (gemeenschappelijk)
teken P krijgt een bijzondere status, omwille van de vele (verrassende) wederkeringen.
Onderstaande voorbeelden tonen de implementatie binnen verschillende output-data:

� de titel van het onderzoek: "P - trains"
� muziektermen beginning met de letter p (classi�caties)
� alle p's in gedichten krijgen een hoofdletter
� zinnen (p en � p) binnen PL worden omgezet naar muzikale gegevens en de logi-

sche operatoren worden vertaald in instructies
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� wagontitels: "P - miniatures", "P - stories", "P - book", "P - tickets", "P - Maps", "P
en niet P", "P10-scale", "P - IC-IR 15 (1)"

Aan de hand van de cursus "Communicatie-onderzoek III: inhoudsanalyse en semiotiek"
(prof.dr. Kathleen Coessens en prof.dr. Jean Paul Van Bendegem) die ik heb gevolgd, werd
het teken P getoetst aan de theorieën van semiotici als Ferdinand de Saussure, Charles San-
ders Peirce, Ludwig Wittgenstein en Charles Morris. De verworven inzichten na studie en
analyse hebben ertoe geleid andere betekenissen en invalshoeken met betrekking tot het te-
ken P, op te nemen in dit onderzoek. Een gerelateerd essentieel gegeven is de aandacht
voor communicatie. Wat zijn tekens en tekensystemen? Hoe werken ze vandaag? Welke
muzieknotatie-systemen hanteren we vandaag? Zijn ze nog relevant? (De relatie heden-
daagse muziek – componist – gra�sche partituren – uitvoerder en publiek wordt hier tevens
onder de loep genomen.)

> 11 ONZEKERHEIDSPRINCIPES (3)

Worden afbeeldingen, audiofragmenten, �lmpjes, composities, gra�sche partituren, teksten
en gedichten naar een zelfde spoor gerangeerd? Of zijn bepaalde zaken ondergeschikt aan
andere, met andere woorden, is er toch een hiërarchische structuur aanwezig binnen dit in-
termediale verhaal?
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MORENDI

"Sempre piu piano al niente, poco a poco piu piano al niente, de�ciendo al niente, espirando al
niente, estinguendo al niente, mancando al niente, perdendo al niente, perdendosi al niente,
smorzando al niente, morendo al niente."

Fosforescerende gra�sche partituren worden opgelicht. Tekens, symbolen en instructies ver-
schijnen uit het niets, het niets dat 'iets bijzonders' krijgt. Piekuurtreinen daveren en bulderen
over de sporen; metaal-krijsende pulsaties sterven langzaam weg. Elektronen reizen cha-
otisch verder langs de evenwijdigheid, van Singlet naar Triplet, via een verboden overgang
terug het duister in. Ik buig me over klanklicht in fade out, het zoveelste stukje geleidelijkheid,
over woorden die beetje bij beetje onleesbaar worden. Vaag en vager. Conceptuele vaagheid
[9]. Het wordt bijna donker. De nachttrein vertrekt.

> 00 ROND DE KERN

Als een elektron energie uit een foton absorbeert, zal het naar een hogere energietoestand,
naar een baan verder weg van de atoomkern springen. Deze toestand kan van korte duur
zijn, als het elektron onmiddellijk terugvalt en terug fotonen uitzendt. Binnen het fosforescen-
tieproces kan dit veel langer duren. In de schemerzone cirkelen de laatste elektronen rond de
kern. Ik wacht, op het perron, totdat het volledig donker wordt. Re�ecties en beschouwingen
met betrekking tot het intermediaal onderzoeksproces komen aan het licht, alsof ze tot nog
toe verzwegen werden:

A. De hiërarchische structuur verdwijnt binnen dit intermediale verhaal; de verschillende
uitdrukkingsvormen bewegen zich op eenzelfde spoorlijn; verregaande specialisaties
die zich op enkelspoor bevinden, worden naar een ander spoor gerangeerd; misschien
is (of wordt) deze intermediale benadering een specialisatie op zich? Zoals reeds
uiteengezet, krijgen de verschillende compartimenten binnen een wagon een diesel-
locomotief-nummer. Door dit toe te passen, wordt het al snel duidelijk dat alle data op
een zelfde niveau worden geplaatst.

B. Een connectie met de wereld dient te worden gezocht (de hedendaagse kunstenaar
staat IN de wereld en niet daarbuiten): 'zijspoor' bevat artistieke output die commenta-
ren geeft en een relatie aangaat met de problematiek rond fosforbommen (P4) in Irak en
in het �lmpje 'FYRA 231' wordt de heisa rond de Probleemtrein Fyra op een vrij absurde
wijze naar voren gebracht.

C. Het internet en de digitale omgeving behoren tot het onderzoeksdomein van de heden-
daagse kunstenaar.
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D. De internetwereld wordt een concertruimte; via een website, blog of 'social media-
kanalen' kan (indien gewenst) een dagelijkse communicatie van artistieke output tot
stand komen. De ontwikkeling van nieuwe technologieën mag niet worden genegeerd.
(De output van dergelijk grootschalig onderzoek dient op een website te worden ge-
plaatst, opdat men kan luisteren, kijken èn lezen.)

E. Vele uitgewerkte benaderingswijzen binnen dit onderzoek kunnen worden bekeken van-
uit het domein 'conceptuele kunst', ontstaan in de jaren '60 vorige eeuw;

[...] "In conceptual art the idea or concept is the most important aspect of the work."[...]
"The idea becomes a machine that makes the art." (Sol Lewitt, 1967) [10]

"De ruime invulling stelt dat conceptuele kunst deze is die vanaf Duchamp terugkeert
naar de prioriteit van het idee dat achter het kunstwerk schuilgaat." (Willem Elias, 2012)
[11]

Willem Elias zet het onderscheid uiteen tussen 'retinale kunst' (die vrij eenzijdig inspeelt
op het zintuiglijke) en 'conceptuele kunst' (waar het idee, de aandacht voor vorm, het
'eerder wat dan hoe' centraal staan). Een concept kan zich beperken tot een idee op
papier; de vorm en het zintuiglijk effect zijn minimaal. Maar aan een uitwerking kan
ook het esthetische gekoppeld worden, wat Elias omschrijft als "eigenlijk wat pervers"
(binnen de conceptuele kunst).

Verschillende uitwerkingen zoals beschreven bij 'absorpties' bevatten het gegeven dat
de idee primeert. Hieruit worden enkele voorbeelden gedestilleerd, die de eigenschap-
pen "(C)" (zuiver conceptueel) of "(RC)" (conceptueel maar esthetisch) hebben:

� Treinnummers worden metronoomcijfers (C).
� Wagongedichten worden vertaald naar binair en vervolgens omgezet in pulse-

rende klanken (0: stilte, 1: klank). Binaire gedichten (C).
� Informatie en instructies (regels met betrekking tot de vertraging in het contrapunt,

en instructies voor de stoom�uiten) worden composities, zonder verdere toevoe-
gingen (C).

� Treintickets worden speelkaarten en partituren: het concept (C) krijgt de eigen-
schap (RC) omwille van de uitwerking (�lmpjes die werden bewerkt, geëstheti-
seerd).

� Audiofragmenten in het editing-programma Logic worden sporen (en treinen) in
het 'treinstation Logic' (RC want omgezet in zwart-wit).

� Noodhamerkastjes worden muziekdoosjes (RC).
� Trainsongs worden het materiaal voor nieuwe composities: fragment-bewerkingen,

omkeringen en superposities worden toegepast. Fragmenten uit de "Paci�c 231"
van Arthur Honegger krijgen een plaats binnen de 'Pensati'. Morendi uit verschil-
lende hedendaagse composities worden achter elkaar geplaatst, tot een nieuwe
compositie: "Remnants of 27,90 morendi & Loc-études" (RC)

� Van de gra�sche weergaven (frequenties en curven) van het begrip 'trainnoise' tot
gra�sche partituren (C).

� Vertalingen naar Morse-code worden in parallelle octaven gezet, analoog aan de
evenwijdigheid van twee sporen (C).

� Handseinen worden instructies voor een danser (C).
� Het perron wordt een concertruimte waar men treinen kan bekijken en naar trein-

klanken kan luisteren (C).
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F. Sommige zaken 'tonen zich' en behoeven geen uitleg of uiteenzettingen. 'Wagon 16:
untitleds' bijvoorbeeld, toont een verzameling (ontwikkeld in de 'doorloopkop') van af-
beeldingen en tekstfragmenten zonder bijkomende uitleg, die de vrije associaties beli-
chamen met betrekking tot de verschillende media. "De connectie toont zich." [12]

Het visuele aspect primeert duidelijk op het auditieve, binnen dit luik. En toch zijn beide
aanwezig, omdat deze 'untitleds' ontwikkeld zijn op basis van de drie media: muziek,
treinen en fosforescentie. Het werk van Martin Creed [13] toont hoe connecties – vanuit
het visuele idee naar het auditieve of omgekeerd – mogelijk worden 'op papier'; tekst-
fragmenten en foto's worden partituren, bijvoorbeeld. Enkele werken uit zijn "Works":

� Work No. 101: For pianoforte, 1994, ink on paper: één maat voor klavier (sol- en
fa-sleutel), een hele noot 'c1' (gemeenschappelijk) voor beide handen, met 'mp or
mf' en 'Moderato' vermeld als instructies

� Work No. 194: Nothing, 1995-1996, Song lyrics: 27 x 'nothing' (verticaal opge-
somd) als songtekst

� Work No. 216: Be natural, 1998-1999, Piece for voice, guitar bass and drums
(Lyrics shown): serie herhalingen van 'B, B sharp, B �at, B natural', verticaal

G. Fragmenten prevaleren boven langdurige constellaties – analoog aan onze perceptie
van de wereld (anno 2014) waarin we verder scrollen (als het ons niet aanstaat bijvoor-
beeld) of verder reizen (in derde klasse?). "A pièce of conceptual music does not have
to be completely heard" (Sentences on Musical Concept-Art, Johannes Kreidler) [14].

H. Alle verzamelde materialen en uitwerkingen kunnen (op elk tijdstip) worden hergebruikt,
al dan niet (opnieuw) getransformeerd.

I. Analoog aan de transformatieprocessen kunnen outputdata een andere functie krijgen;
partituren en dienstregelingen (gele af�ches) kunnen worden ingekaderd en in een ga-
lerij terechtkomen bijvoorbeeld.

J. De hedendaagse kunstenaar kan verschillende uitdrukkingsvormen gebruiken om zijn
ideeën te vertolken: teksten, �lmpjes, partituren, afbeeldingen, ... Afbakeningen of spe-
cialisaties (DE hedendaagse compositie, DE fotogra�e, DE �lmkunst, DE hedendaagse
kunst, DE literatuur) kunnen in vraag worden gesteld, wat tegelijkertijd een zeker gevaar
voor relativisme met zich meebrengt. Als we het kleine stukje reductionisme bekijken uit
het luik 'grondtoestand' (van macrowereld naar subatomaire wereld) en ons richten op
alle onderdelen en details die nog werden uitgewerkt binnen die subatomaire wereld,
dan wordt het vrij snel duidelijk dat die specialismen (zoals het luik 'gra�sche partituren'
bijvoorbeeld) slechts een onderdeel vormen in dit grote (intermediale) geheel. Met an-
dere woorden, intermediaal artistiek onderzoek komt tot stand via de concepties binnen
(tussen, over, in, doorheen) de verschillende werelden en wordt eigenlijk ten slotte 'een
specialisatie op zich'.

Dit stukje is (gedeeltelijk) gebaseerd op het 'reductionisme' zoals beschreven in "Hamlet
en Entropie" van Jean Paul Van Bendegem. "Van maatschappij, via mens, meercellige,
macro-moleculen, moleculen en atomen tot elementaire deeltjes (quarks, leptonen). Ik
ben uitgebreid ingegaan op dit punt van het reductionisme omdat het naar mijn idee
nog altijd een sterk bepalende factor is in ons denken over de onderlinge relaties van
de wetenschappen." [15]

K. "Onderzoek inherent aan onderwijs. Omdat een kunstenaar onderzoek verricht en het
eindresultaat van het onderzoek in het kunstwerk besloten ligt, zou een strikte scheiding
van 'onderzoek' en 'onderwijs' in het KCB steriel zijn. Het is integendeel de interactie
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tussen beide die stimulerend werkt voor studenten én onderwijzend personeel. De 'aca-
demisering', zoals die zich op het ogenblik ontwikkelt, biedt de mogelijkheid om 'zeld-
zame' of zeer speci�eke en innovatieve inhouden te stimuleren en te integreren binnen
het totale opleidingsaanbod." Uit: 'Onderzoek aan KCB' [16]

Deze visie correspondeert met mijn opvattingen met betrekking tot de implementatie van
uitgewerkte methodes (in dit geval) binnen de onderwijspraktijk. Tijdens de lessen die ik
gaf ('experimentele muziek' binnen het vak 'begeleidingspraktijk' aan verschillende mu-
ziekacademies, van 2007 tot en met 2010) heb ik telkens mijn denk- en werkwijze (zoals
hierboven beschreven) toegepast. Een bepaald thema werd (door de leerlingen) geko-
zen en uitgewerkt naar een intermediale performance, die werd opgevoerd tijdens een
eindconcert. Teksten, verhalen en gedichten, zelfgemaakte opnames, beeldmateriaal
en 'andere' instrumenten werden gebruikt om zowel improvisatorische als volledig uitge-
werkte output met elkaar te verbinden. Deze werkwijze bezorgde de leerlingen (tussen
12 en 18 jaar!) een unieke ervaring want binnen andere lessen of cursussen werden
deze mogelijkheden (tot eigen invullingen en creativiteit) buiten beschouwing gelaten.
(De beginsituatie was meestal onwennig, het eindresultaat werd op hoog niveau naar
voren gebracht.) Ook de ouders waren telkens laaiend enthousiast want 'zoiets hadden
ze immers nog nooit gezien of gehoord'.

L. Het beschrijven van een methode binnen een artistiek onderzoek of binnen een 'docto-
raat IN de kunsten', zou eveneens op een artistieke manier tot stand [moeten] komen;
zo vermijdt men het label 'OVER de kunsten en niet IN' en blijft alle semi-wetenschap
achterwege. (Wat niet impliceert dat verschillende concepten of parameters uit andere
domeinen zoals wetenschap, wiskunde of �loso�e genegeerd dienen te worden om
bepaalde zaken te analyseren of te beschrijven). De cursussen 'Inleiding tot de We-
tenschaps�loso�e' (Prof. dr. Jean Paul Van Bendegem), 'Wetenschap en Maatschappij
(Prof. dr. Bart Van Kerkhove) en 'Logica en Wetenschaps�loso�e' (Prof. dr. Bart Van
Kerkhove) hebben mij meer inzicht gegeven in het gegeven 'hoe wetenschap werkt'.
Wetenschap en kunst hebben zeker vele zaken gemeen, wat intuïtie, proces en creati-
viteit betreft, bijvoorbeeld.

"Het uitgangspunt is dat beide werelden, schijnbaar zo verschillend, toch enorme gelij-
kenissen vertonen en dat ze beiden een gemeenschappelijke voedingsbodem hebben:
creativiteit en verbeeldingskracht. Voor de wetenschapper in een poging de natuur te
begrijpen en een meer geavanceerde technologie te creëren, voor de kunstenaar om tot
een vernieuwend artistiek beeld te komen en een eigen wereld te scheppen. Kenmer-
kend is ook dat zowel de wetenschapper als de kunstenaar op zoek gaat naar structuur
in de chaos." [17]

Maar wat met con�rmatie, veri�catie en falsi�catie? Weerleggingen en bevestigingen?
De 'enige echte, ware methode vinden'? Een "Theory of Everything"? Reproduceer-
baarheid? De 'traditionele' partituur (waarbij het schriftbeeld onlosmakelijk verbonden
is met het klankbeeld) is een object dat kan worden doorgegeven aan verschillende
uitvoerders en de uitvoering zal 'telkens hetzelfde klankresultaat hebben'. Doch, elke
interpretatie of uitvoering is een uniek gegeven, afhankelijk van tijd, ruimte, uitvoerder
en publiek, om maar enkele zaken te noemen. Bijgevolg is deze stelling onwaar, bin-
nen het domein kunst. Misschien kunnen we 'de academisering van de kunsten' ook
in vraag stellen. Hoort kunst thuis binnen de academische wereld? Of dient ze haar
autonomie te bewaren en te versterken binnen de verschillende domeinen (DE beel-
dende kunst, DE concertpraktijk, ...) waar ze (in Europa althans) reeds sinds lang haar
waarden en uitdrukkingsvormen bevestigd krijgt? Het antwoord ligt misschien 'ergens in
het midden'; anno 2014 lijkt het mij zinnig en zinvol de spanningsvelden, symbioses en



36

interacties tussen beide werelden (de wetenschappen en de kunsten) te recipiëren en
op te nemen in creaties en het vervolgens te benaderen als een ware verrijking. Deze
benaderingswijze kan ik alleen maar inwilligen, na deze te hebben toegepast binnen dit
onderzoek. De �loso�e-cursussen hebben mij in andere werelden gebracht. Ik heb ze
verhuisd naar mijn treinstation.

> 01 AFTERGLOW, AFTERNOISE

Van luidkeelse gierende stoom�uiten (op het Perron) via fosforescerende miniaturen in 'pia-
nissimmopiano' (rond de kern) naar stilte (in de stiltecoupé). Het sein staat op rood. Stop.
Vier minuten en drieëndertig seconden [18]:

... (treingeluiden)

"I've (still) so much to say/and I'm not saying it/and that's poetry/as I need it." [18]

Al niente:

> 10 GRONDTOESTAND

Rond de kern, bijzonder klein maar positief geladen, cirkelen elektronen wachtend op een
excitatie. Nuclidische ideeën dwalen over onbekende sporen en springen naar een volgende
elektronenschil; een denkbeeldige baan in de oneindigheid, waar alle mogelijkheden zich
door elkaar bevinden. Possibiliteiten en potenties wachten op een weerdaad en tollen verder
weg van de kern, om na enige tijd weer terug te vallen, geladen en gebonden of volledig vrij,
onderzoekend weg, uit het onbekende.

Het onbekende treedt op als segment binnen het domein 'artistiek onderzoek': een ruimte
waar onbereisde kerngedachten zich bevinden en exploraties behoeven. Deze ruimte is een
subwereld binnen 'mijn wereld': de hedendaagse muziekwereld. Elementaire deeltjes roteren
rond één idee, gedestilleerd uit een oneindig aantal mogelijkheden binnen mijn wereld, de 'P
- wereld'.
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TERMINUS

"Spoor '0'?"

Treinstations zijn spoorwegkathedralen. Ze hebben bediende seinen en wissels, haltes heb-
ben dat niet. Treinen komen er aan en vetrekken. Ik begeef me via spoor 2 en spoor 7 naar
spoor 9, waar de P - trein op normaalspoor (1435 mm) wacht. Alle wagons zijn gekoppeld
aan de P - locomotief. Mijn uurwerk toont '07:29': het aankomstuur van de P - trein. Hij wacht,
in stilte. Ik ook (alle wagondeuren zijn gesloten). Door de ramen kan ik het noodhamer-
kastje (aan de wagonwand bevestigd) zien; een rechthoekig object met een fosforescerende
achtergrond, waar achter een stukje glas een rode noodhamer wacht op een noodgeval.

De P - trein heeft reeds vele tussenstations of haltes gepasseerd; spingewijs (spin up en
spin down). Vragen stapelden zich op, bewogen zich via de wissels van tegenspoor naar
doodspoor, naar een antwoord (of conclusie?) in vertraging. De uitgangsvraag binnen dit
onderzoek luidde hoe tijdskunst kan 'vertaald' worden van het ene artistieke medium naar
het andere. Alle denk- en werkwijzen werden uiteengezet; van de grondtoestand naar de
geëxciteerde toestanden, via de wissel langs de doorloopkop terug naar de grondtoestand.
Alle oefeningen, probeersels, experimenten, composities, afbeeldingen, video's, teksten, ...
werden binnen verschillende compartimenten geplaatst in 48 wagons.

'De creatie van een media-onafhankelijke intermediale methode voor compositie' kunnen we
beter bewoorden als 'een media-onafhankelijke intermediale methode voor ïntermediakunst”.
Het luik 'compositie' (specialisatie) kunnen we beschouwen als 'een onderdeel binnen dit
intermediale verhaal' (dat een specialisatie op zich geworden is).

Het volledige proces wordt hieronder nogmaals in het kort beschreven en kan worden toege-
past op verschillende media:

A. afstand nemen van de media, nadenken
B. media-gerelateerd materiaal verzamelen (auditief, visueel, teksten, terminologie, ...)
C. gemeenschappelijke elementen (en daarmee ook de contrasterende)
D. mogelijke media-gerelateerde transformaties?
E. classi�caties van tekens, symbolen en begrippen (verticaal, van 0 tot en met 9): cijfer-

omzettingen
F. creaties van composities, gra�sche partituren, �lmpjes, teksten met de reeds verkregen

data en connecties
G. classi�catie van output volgens media-gerelateerde parameters
H. bedenken van concepten en niet-media-gerelateerde transformaties
I. limieten opleggen als gevolg van (b) en telkens terugkerende (gemeenschappelijke)

zaken 'uitvergroten'
J. re�ecteren, nadenken, elimineren

37
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K. communicatie via internet (website) opdat men (als toeschouwer) kan luisteren, kijken
èn lezen (!)

L. creatie van een avondvullende voorstelling: implementatie van geproduceerde output
M. artistieke beschrijving van het hele artistieke proces

De verschillende (gekozen) media dienen te beschikken over visuele informatie (of), auditieve
informatie (of), tekstuele informatie (en cijfers) om classi�caties en bijgevolg transformaties tot
stand te brengen. Laten we het voorbeeld 'smeerkazen en weerberichten' even aanhalen en
kort uitwerken volgens bovenstaande beschrijvingen:

A. afstand nemen van de media, nadenken
B. smeerkazen: ingrediënten, invloed van temperatuur, proces en productie, verschillende

smeerkaasdoosjes, soorten en gebruiksmogelijkheden voor sauzen, soepen en brood-
beleg, dispersie, ontwikkeling en technologie, koelkast, voelen (haptisch) en ruiken (ol-
factorisch). Weerberichten: weerkaarten met isolijnen en meteorologische symbolen
(gebieden, lijnen, cijfers), gelezen in het journaal, modelberekeningen, via telefoon, ver-
wachtingen en voorspellingen, dagelijks, nauwkeurig, natuur, temperatuur, neerslag,
bewolking, wind, onweer, sneeuw, koude, ...

C. gemeenschappelijke elementen: water, temperatuur, smelten
D. de weerkaart als gra�sche partituur, een smeerkaasdoosje wordt een muziekdoosje,

media-gerelateerde symbolen (B12, E339, E452, H, L, hPa, lijnen, curven) krijgen een
nieuwe betekenis (van het ene medium naar het andere), omzettingen naar SYNOP-
code (coderen van waarnemingen), weersomstandigheden koppelen aan muzikale pa-
rameters (affecten)

E. classi�caties van tekens, symbolen en begrippen: windsnelheden (+ symbool), bewol-
king (codes van 0/8 tot en met 9/8), smeltzouten en afkortingen, classi�caties van ingre-
diënten, classi�caties van verschillende geuren, klanken van de weersomstandigheden
(wind, regen, hagel, ...), bijvoorbeeld

F. audiovisuele output, en/of output met geuren (olfactorisch) en 'voelen' (haptisch)
G. classi�catie van output: volgens weersomstandigheden op bepaalde data, verschillende

geuren, ...
H. bedenken van concepten en niet-media-gerelateerde transformaties: de mise-en-abîme

'la vache qui rit', personages Mr. Maredsous en Mr. Eru, het smeerkaasdoosje als
muziekdoosje, een concert als weerbericht, het maken van smeerkaas als (culinaire)
experimentele performance (analoog aan "Water Walk" van John Cage), het weerstation
als concertruimte, artistieke commentaren op klimaatproblematiek

I. temperatuurschommelingen in een gebied waar de kazen worden gerijpt (bijvoorbeeld
de vallei van de Molignée); cijfers en verhoudingen die steeds terugkeren (als tijdsduur
voor composities, metronoomcijfers, aantal noten, ...)

J. re�ecteren, nadenken, elimineren
K. communicatie via internet (website) opdat men (als toeschouwer) kan luisteren, kijken,

lezen, maar ook kan ruiken en voelen (?)
L. creatie van avondvullende voorstelling: implementatie van geproduceerde output
M. artistieke beschrijving van het hele artistieke proces

De mogelijkheden zijn steeds onbeperkt, dat is duidelijk. Alle mogelijke connecties kunnen
(op arbitraire wijze) worden gedistilleerd uit een potentieel aan informatie met betrekking tot
de gekozen media. Waarom die bepaalde keuzes? Waarom deze connecties? Welke zaken
werken, welke niet en waarom precies? Communicatie (via internet en sociale media) en tus-
sentijdse performances (concerten en installaties) bevestigen of betwisten bepaalde artistieke
uitkomsten of resultaten. Volgende vragen dringen zich op:

� worden de onderlinge relaties naar voren gebracht?
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� zijn de connecties duidelijk?
� of blijven ze 'verborgen' (zoals een chromatische reeks binnen een dodecafonisch werk

ook niet altijd onmiddellijk audutief 'herkenbaar' is)?
� heeft het werk bijkomende uitleg en context nodig om (volledig) te kunnen worden be-

grepen?

Dit onderzoek heeft aangetoond dat bepaalde zaken op zich kunnen bestaan (zonder con-
text), waarbij de poëzie uit de abstractie naar voren komt. Men zou zelfs een intermediaal
werk kunnen creëren dat de inhoud van de media (en de daarbij behorende connecties) vol-
ledig verbergt (terwijl ze toch impliciet aanwezig is). Onderstaand voorbeeld (er werd bewust
gekozen voor een stukje tekst – en geen audio- of videofragment – opdat het gelezen kan
worden op papier) illustreert hoe we een gecommuniceerd doel of opzet niet (eigenlijk haast
nooit) kunnen achterhalen:

"Ik bevind me op de grens van de wereld, van mijn wereld, denkt Frank en kijkt naar Hund die
al even geen schaapjes meer telt. Als 'de wereld als begrensd geheel' evenredig is met het
Mystieke, dan bevind ik mij dus op de grens van het Mystieke, geeuwt Frank hardop. Hund
gniffelt en stuiptrekt alsof hij zich in wilde oorden bevindt. Niets is minder waar. Als een
mens zou blaffen, zou ik hem niet verstaan, mijmert de lome behaarde vlegel in zichzelf. Een
heldere gedachte. Beide vrienden schrikken op als de klok het drieëntwintigste uur inluidt.
Wakker om de nacht in te kruipen, de enige stilte."

Uit Wagon 4: 7209: laatste paragraaf uit "297,0 woorden".

� Wie is Frank? (Gecreëerd personage 'Frank Kondon', vanuit het Franck-Condon princi-
ple, media-gerelateerd.)

� Wie is Hund? (Gecreëerd personage 'Hund', analoog aan 'De Regel van Hund', media-
gerelateerd.)

� Het Mystieke? ('Het Mystieke' uit de Tractatus Logico-Philosophicus van Wittgenstein,
gevolgde cursus Ontologie binnen de doctoraatsopleiding, een eerder toevallig aspect
binnen dit onderzoek.)

� "297,0 woorden"? (Het Piekuurtrein-nummer 7209 krijgt een speciale plaats binnen dit
onderzoek en de cijfers komen in verschillende combinaties terug, ook als 'limieten',
een gecreëerd structureringsprincipe.)

Met andere woorden, er dient heel wat context te worden (mee) gegeven, indien men de
initiële betekenis (objectief) aan de lezer wil overdragen. Anderzijds zou men bovenstaand
stukje tekst kunnen opvatten als een stukje poëzie; de lezer kan er zelf een betekenis in
zoeken of vinden (subjectief). De abstractie kan enerzijds evocatief of suggestief werken en
anderzijds de beoogde intentie aan het licht brengen (via bijgevoegde tekst bijvoorbeeld). Dit
geldt voor haast alle artistieke output, gecreëerd binnen dit intermediaal onderzoek.

De P - trein zal een nieuwe route nemen; het P - traject. Dit traject zal de beschrijving aanvoe-
ren van de voorbereidingen tot de avondvullende voorstellingen "Trialogue" (Transit-festival
Leuven) en (de eindvoorstelling) "P - TRAINS (Astrin Phosphora)" (deSingel Antwerpen). Het
proces wordt uiteengezet aan de hand van volgende ontwikkelingen die zullen plaatsvinden;
hoe wordt deze output geïmplementeerd? Welke composities worden er gespeeld? Welke
functies worden aan muzikanten toebedeeld? Hoe wordt dit intermediale verhaal verteld, door
de twee gecreëerde hoofdpersonages Frank Kondon en Hund? Wat gebeurt er op het niveau
van betekenis?
De eindvoorstelling (die zal plaatsvinden op 20 november 2014 in deSingel te Antwerpen) "P
- TRAINS (Astrin Phosphora)" zal in oktober 2014 gecreëerd worden. Het hele proces zal
worden uiteengezet in Wagon 0.
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> 00 ONZEKERHEIDSPRINCIPES (4)

Antwoorden heb ik gegeven, conclusies (nog) niet.
Een voorlopige conclusie: zullen er (nog) conclusies gevormd (kunnen) worden (na de ein-
doutput)?
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P - TREIN

http://astrinphosphora.anneysermans.be
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http://astrinphosphora.anneysermans.be
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WAGON 0: P - TRAINS (AP)

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/0

6324
5193

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/0
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WAGON 1: TREINEN

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/1

5946
Voyages (1) ...

6231
Informatie:
Terminologie - alfabetisch
Diesellocomotieven (NMBS)

5001
Metronoomcijfers en Pulsaties

5192
Video's:
"Loc Danser"
"Fyra 231"
"quatre trains, quatre mains (in a train tunnel)"
"Paci�c 231 van Arthur Honegger"

6106
Voyages (2) ...

6057
Pure Data

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/1
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WAGON 2: FOSFORESCENTIE

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/2

6298
Afterglow

5143
Informatie

6363
Phosphorescence (1) in Morse code
Phosphorescence (1) in Music font
Terminologie - alfabetisch
Fosforescentie-anagrammen

5519
"Rests (1) en (2)"

6077
"Niet-geleidelijkheid"
"Primeur"

6259
Video's:
"01": 'De kast en 'drie fosforescerende objecten'
"Warning"
"Un�nished (1) en (2)"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/2
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WAGON 3: TREINEN EN FOSFORESCENTIE

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/3

5909
Treinen en fosforescentie

5407
"Mélanges"

6283
Video:
"P3"

5319
Gedicht

5951
Vaagheid

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/3
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WAGON 4: 7209

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/4

6017
Informatie:
7209: piekuurtrein
Problemen met de piekuurtrein 7209
De 7209-locomotief

5511
7209's:
Video's: "7209: seven, two, 0, nine"
7209 (tekens) (of 7209 verschillende namen)
792,0 tekens (inclusief spaties)
Video: "T - 7209"
FC 209,7 woorden
279,0 +/- tritonussen +/- kwarten
972,0 mLv's (mogelijke Logische vormen)
279,0 woorden
297,0 woorden
729,0 tekens
72 woorden, 220 tekens, 2 regels
209 tekens (exclusief spaties), 299 tekens (inclusief spaties), 29 regels Fyra 7209
2097 tekens

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/4
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WAGON 5: DELAYS

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/5

6294
De NMBS en conceptuele kunst

5212
"Retards"

6277
Wachten
Je t'attends

5184
Informatie - Voyages...

6043
Stationsmuziek (delayed)

5159
De vertraging (harmonieleer)

6316
'29 storingen ' - een selectie

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/5
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WAGON 6: VOYAGES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/6

6085
Voyages... (1)

5536
Video's:
"Winterreise: Paci�ques, voyage en conversations"
"One way"
"Amazing traintickets-card trick"

6392
De treinreis (en zijn consequenties)
"8 tips om vlot the reizen (NMBS)"
Fraude

6503
Voyages... (2)

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/6
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WAGON 7: PROTEST NOISE

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/7

5186
Video's:
"ISC"
"PS"
"P - NOISE: PN6244-, PN Egg morse-, PN noise of a train voyage-, PN strange M2-"

5403
PS - transformaties

6370
KM en FC

5918
P - NOISE: �lmnoise

6203
Frequenties

5534
'P - NOISE' - Installatie voor Time Canvas (Champ d'Action) 2013

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/7
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WAGON 8: P-MINIATURES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/8

6054
P - miniatures: 18 miniaturen

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/8
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WAGON 9: P-STORIES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/9

6307
Video's:
"P-heart-rec"
"egg IR trains"
"accellerations"
"about trains and phosphorescence"

6090
Doorloopkop

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/9
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WAGON 10: P-BOEK

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/10

Some excercises ...

5307
Treinen

6039
Beweging

6246
Klanken - Contrapunt

6115
Kleuren

6027
Licht - Oplichten - Donker

6319
Geleidelijkheid

6378
Galmen

5532
Morendi

6217
Rails

6405
Chemie - Atomair

5931
Reis

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/10
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6504
Dagboek:
Uit het dagboek van een treinreiziger...
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WAGON 11: P-TICKETS

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/11

5303
"Installatie met oneindig veel mogelijkheden"

5192
Verborgen Verhalen

5156
"29 (P-) Tickets"

6112
Strange departures? Strange destinations?

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/11
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WAGON 12: P-MAPS

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/12

5934
Voyages...

6381
Trajecten: spoorlijnen

5406
Video:
"Sighsigh changes"

5521
P - maps: van spoorkaarten tot gra�sche partituren
"P - maps": (20) gra�sche partituren

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/12
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WAGON 13: LOC ETUDES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/13

5941
"Loc-études": een beschrijving

6052
Loc-études: 15 études - audio

6376
Sonogrammen van de 15 loc-études

5133
Loc-études: Transformatie 1 - audio
Loc-études: Transformatie 2 - audio

6091
Loc-études (in het Logic station)
Loc-études Transformatie 1 (in het Logic station)
Loc-études Transformatie 2 (in het Logic station)

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/13
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WAGON 14: NOISE OF A TRAIN VOYAGE

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/14

6041
20 NTV's (afbeelding - ASCI - cijfers - speelaanwijzingen)

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/14
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WAGON 15: EN TOUT CAS

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/15

5928
En tout cas

5208
Installatie

6295
Muziekdoosjes

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/15
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WAGON 16: UNTITLEDS

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/16

5921
47 untitleds

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/16
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WAGON 17: NEVER SLEEPING CITY

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/17

6110
From station to station: van Brussel naar Kessel

6334
Never sleeping city...

5408
Railway songs: video's:
"Breasjan underground states"
"MP3 states"
"AE triplet states"
"TS simulations"
"AE singlet states"
"Don't take the A train"
"Experimenta - A bit of phosphorescence"
"Franck-Condon principle in vibronic transitions"
"5901 locomotives, 5901 trainsongs"
"Playback I TdiT"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/17
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WAGON 18: GRAPHIC SCORES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/18

6270
Gra�sche partituren

6013
(1) Fosforescerende gra�sche partituren
"P - Trains (1)"
"Romses"
"Phosphora"
"Crossings"
"En cas de cas"
"P7209P"
"PL"
"PMP34"
"Frank en Hond: noise of a train voyage"
"P & � P"
"Ex falso"
"P - stops 7209"
"P - stops on tickets" voor vleugelpiano solo
"Destination Olm"
"Locways (P)"
"Intersystem Crossings"
"Polarisations"

6352
(2) Niet-fosforescerende gra�sche partituren
Untitled (1)
Untitled (2)
Untitled (3)

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/18
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Untitled (4)
Untitled (5)
Untitled (6)
Untitled (7)
Untitled (8)
Untitled (9)
Untitled (10)
Sounding Cartogram

5106
"Trainnoises"(1 - 16)
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WAGON 19: COMPOSITIONS

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/19

5937
"Poco a poco"(1)
"Poco a poco"(2)
"Poco a poco"(3)
"Parallel Railroads"voor piano en 14 speakers.
"Treinen en Fosforescentie"
"Vertrek - Aankomst - Terminus"
"Diesel M1"
"Diesel M2"
"Clusters in yellow and red"
"Frank and Hund (5517-6031)"
"Stoom�uiten"
"Phosphorently"
"Morendi" voor piano solo.
"a, A en B"
"Instructions"
"For 3 double basses- molt legato, as slowly as possible
"Loc-beats or not"
"Phosphos" voor vierstemmig koor.
"Bevelen"
"5 conceptuele stukken"
"Bevelen"
"64-lox of 6/4 voor klavecimbel"
"Wimglorm"
"Remnants of 27.90 morendi & Loc-études"
"For BG"
"72,90 train chords for guitar solo"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/19
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"Vertraging"
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WAGON 20: DE KLEINE STAD

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/20

5932
Voyages... (1)

5172
De kleine stad

6321
Voyages... (2)

6603
Sporen

6023
Fictieve oorden - werelden van onveranderlijkheid (1)

5153
Voyages... (3)

6020
Fictieve oorden - werelden van onveranderlijkheid (2)

5530
Voyages... (4)

6350
Video's:
"Railway stations"
"Announcements"
"No access (Locomes)"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/20
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WAGON 21: WAGONGEDICHTEN

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/21

6082
26 wagongedichten

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/21
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WAGON 22: 0 EN 1

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/22

5514
Contrasten

5140
0/1 bestemmingen

5205
"Instructie ter belichting van fosforescerende objecten"

6007
"Binaire gedichten"(1)
"Binaire gedichten"(2)
"Binaire gedichten"(3) - audio

5310
0 en 1

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/22
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WAGON 23: SEINEN-SIGNALISATIES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/23

6266
La rouge

5312
Informatie

6406
"Petite choréographie" voor danser solo.

5542
"Prima vista"

6505
"Seinen" voor klarinet solo.

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/23
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WAGON 24: P

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/24

6296

p v � q

5122
Het P - traject

5911
Doctorandus P

5540

Treintekens en P: een semiotische analyse

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/24
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WAGON 25: P EN NIET P

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/25

6379
Gra�sche partituren

5538
"Excercises"

6333
"Excercises voor iedereen"

5903
"P en � P Ohne Worte, without words"

6104
"Excercises voor piano solo"

5311
"5 miniaturen voor piano solo in PL"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/25
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WAGON 26: FRAGMENTEN

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/26

6022
"Fragmenten"

5162
2012 - fragmenten in overvloed

6058
'F1 - F31' - audio

6362
Uit de literatuur...

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/26
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WAGON 27: ZIJSPOOR

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/27

5915
Zijspoor 1: Bioluminescentie
"4 staccati" voor soloperformer.

6349
Lampyridae - informatie

5405
Video's:
"Wimglorm"
"Wimglorms (1) en (2)"

5129
Zijspoor 2: Fosfor——-
Retrogrades

5517
White Phosphorus - informatie

6055
Krantenkoppen

6502
Video's (2):
"White P4 (1) en (2)"

5103
"Meditations- P4 postcards

6346
Zijspoor 3: ——-escentie

6393
De nieuwstrein

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/27
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WAGON 28: P10-SCALE

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/28

6047
P10 Scale

6249
"Musicboxes P10 (1-10)"

6384
"Remnants of 27,90 morendi & Loc-études"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/28
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WAGON 29: EEN TREIN

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/29

5537
Informatie

5203
"Een trein"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/29
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WAGON 30: DE OVERSTAP

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/30

6284
Voyages...

5945
Video's:
"In case of"
"Spoorboekje"

6345
De overstap (en zijn consequenties)

6233
(Ver)schijnen en (ver)dwijnen...

5502
Changer ou attendre...

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/30
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WAGON 31: SONOGRAPHIQUES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/31

5202
15 Sonographiques

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/31
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WAGON 32: PENSATI

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/32

6236
Pensati: Pensati 1, Pensati 2, Pensati 3

6087
De oneindige concertruimte...

6326
Video's:
Silence 1
Silence 2
SILENCE 31.942.267.60

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/32
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WAGON 33: ATOMAIR ABSURDISME

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/33

6253
AA 1000
AA 2000
AA 3000
AA 4000
AA 5000
AA 6000
AA 7000
AA 8000
AA 9000
AA 10000
AA 11000
AA 12000

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/33
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WAGON 34: DU EVULWUG

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/34

6340
Voyages...

6506
Overwegbellen - audio

6109
Du evulwug

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/34
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WAGON 35: ABSTRACTE BESTEMMINGEN

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/35

6059
"Abstracte bestemmingen" voor 29 stemmen.

5176
Informatie

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/35
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WAGON 36: CARDIOGRAPHIES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/36

5404
"Cardiography 1"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/36
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WAGON 37: CHRISTMAS SPECIAL 2012

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/37

5117
Voyages...

6214
Een Remix van de "Christmas Special 2009" - audio

6045
Christmas Special 2012 (in het Logic station)

6311
Gedicht

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/37
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WAGON 38: CLASSIFICATIES-TRANSFORMATIES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/38

5214
P - tabel

6051
Classi�caties

6140
Voyages...

6024
P's

6344
PL - tabel

6108
Video:
"Starting point"

5178
Nummers - Morse code - audio

6064
Transformaties (1)

6068
Transformaties (2): "Excercises"

6034
Transformaties (3)

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/38
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WAGON 39: P-IC-IR 15 (1)

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/39

5189
"P - IC-IR 15 (1): 19 gra�sche partituren"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/39
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WAGON 40: ASTRIN PHOSPHORA

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/40

6299
Voor vertragingen ...

6348
"Astrin Phosphora P1 - audio"

6072
Astrin Phosphora P1 (in het Logic station)

5149
Voyages...

6075
"Astrin Phosphora P2 - audio"

6357
Astrin Phosphora P2 (in het Logic station)

5529
Video:
"Phosphora"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/40
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WAGON 41: FRANK & HUND

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/41

6089
Video:
"Voyage (Frank)"

6079
Voyages (1) ...

5953
"Compensaties voor FK"

6288
Gedicht

5037
Hunds - audio

6011
"Compensaties voor H"

6387
Voyages (2) ...

6374
Frank en Hund (2) ...
5541
Hunds Rules

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/41
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WAGON 42: ALGORITMES

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/42

6355
Data-sections (F1- F31)
Stockpiles (1 - 24)

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/42
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WAGON 43: UITVOERINGEN

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/43

5165
Interpretaties

6263
Voyages...

5949
Video:
Film works at "Again the Wolves"

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/43
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WAGON 44: EXTRA

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/44

6297
Proces...

6293
Video's:
"P - skies"
"Intersystem Crossings"

5939
Instructies

5147
Anonymous

5180
Restanten: diesellocomotief-nummers

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/44
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WAGON 45: LABO III-IV

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/45

LAbO III

6368
"Leonidas' exercises; Looking for Orson" Gra�sche partituren (1 - 12)

LAbO IV

6256
Impressies

5131
Perceptions (1 - 4)

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/45
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WAGON 46: SOUNDING CARTOGRAMS

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/46

5127
"Sounding Cartograms"

6005
Voyages...

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/46
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WAGON 47: P-TRAINS

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/47

6338
P - trains: Vooronderzoek

http://astrinphosphora.anneysermans.be/wagon/47
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